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RESUMEN

Rafael Manzano Martos, arquitecto y catedratico, dirigi6 Medina Azahara entre 1975 y 1985. La entrevista,
ilustrada con fotos inéditas de su archivo privado, empieza recordando sus inicios en la arqueologia y sus
maestros Torres Balbas, Chueca Goitia, Gdmez Moreno e Ifiiguez Almech, con quienes se formd como restaurador
de monumentos e historiador. Se comentan los criterios y el lenguaje de su importante intervencion en el Saldn
Rico, tras hablar de su antecesor Félix Hernandez y su contexto profesional. Se citan también sus intervenciones
en el palacio de Yaafar, en la Dar al-Mulk, y en la Dar al-Yund. Se recuerdan sus inquietudes sobre la urbanistica
del conjunto, su jardineria, la traida de agua y electricidad, y la escasez de medios econdmicos o personales.
Finalmente se comentan algunas singularidades de Medina Azahara, donde confluye su vision como arquitecto
con la historia y la arqueologia.
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ABSTRACT

Professor Rafael Manzano Martos, architect, was the director of the Madinat al-Zahra archeological site 1975-
1985. The interview, ilustrated with unpublished photos from his private archives, starts by recalling his
beginnings in archeology and his masters Torres Balbas, Chueca Goitia, Gdmez Moreno and Ifiiguez Almech, with
whom he trained as restorer of monuments and historian. The criteria and language of his important intervention
in the “Salén Rico” are discussed after talking about his predecessor Félix Hernandez and his professional
context. His interventions in the “palacio de Yaafar”, in “Dar al-Mulk”, and in “Dar al-Yund” are also mentioned.
His concerns about urban planning, gardening, water and electricity, and the scarcity of economic resources and
understaffing are recalled. Finally, some singularities of Madinat al-Zahra are discussed, where his vision as an
architect converges with history and archeology.
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BREVES DATOS BIOGRAFICOS

Rafael Manzano Martos nacio en Cadiz, el 6 de noviem-
bre de 1936. Estudio en la Escuela Técnica Superior de
Arquitectura de Madrid, donde se titul6 en 1961. Fue
discipulo escolar y extraescolar de los profesores Gomez
Moreno, Torres Balbas, iﬁiguez Almech, y Chueca Goi-
tia, en cuyo estudio profesional colabord durante toda su
carrera 'y complet6 su formacion profesional como arqui-
tecto, restaurador de monumentos, e historiador del arte,
de la arquitectura y del urbanismo. En esa etapa fue cola-
borador de la Escuela de Estudios Arabes (Instituto Asin
Palacios del CSIC) donde cultivo su temprano interés por
la historia y la arqueologia islamica.

Al terminar su carrera, en 1961 se incorporé como
arquitecto a la Direccion General de Bellas Artes, traba-
jando en la zona de Andalucia Occidental hasta 1982.
También se incorpor6 al Servicio de Ordenacion de Ciu-
dades de Interés Artistico Nacional de la Direccion Ge-
neral de Arquitectura con trabajos en Galicia, Catalufia,
Toledo, Toro, Alarcén, Valencia, Morella, y Andalucia,
entre 1963 y 1970, cuando pidié excedencia para ocupar
la Direccion del Alcazar de Sevilla.

Imparti6 docencia en la Escuela Superior de Arqui-
tectura de Madrid, y desde 1966 en la Escuela Técnica
Superior de Arquitectura de Sevilla, donde obtuvo por
oposicion la catedra de Historia de la Arquitectura y
del Urbanismo — Teoria y Técnica de la Restauracion
de Monumentos. Alli ha impartido su docencia durante
cerca de 40 anos, siendo sucesivamente Secretario, Sub-
director-Jefe de estudios, y finalmente Director-Decano
entre 1974 y 1978.

Desde 1970 a 1988 fue Director-Conservador-Al-
caide de los Reales Alcazares de Sevilla, tras la muerte
de Joaquin Romero Murube, bajo cuya direccion ya
venia realizando obras de restauracion en los mismos.
Alli excavo el palacio islamico ubicado en el solar en
el que luego se asentaria la Casa de la Contratacion de
las Indias. También encontro6 los restos de una basilica
paleocristiana en el patio de Banderas del Alcazar, in-
tervino en el mirador medieval del palacio del Rey Don
Pedro, y acometié otras diversas restauraciones en los
patios del Asistente, de Levies, del Crucero, del Sol, del
Alcaide, del Yeso, de las Doncellas, etc.

En el ambito arqueoldgico cabe destacar sus traba-
jos en la ciudad califal de Medina Azahara en Coérdoba,
de la que fue Director-Conservador entre 1975 y 1985.
Intervino en sus mas importantes areas: en el Salén
Rico, donde continud la labor iniciada por D. Félix
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Hernéndez; en la antigua Dar al Yund, o palacio militar
de planta basilical, que pretendia cubrir para organizar
un pequeio museo; en el Salon Occidental o Dar al-
Mulk, que habia excavado D. Ricardo Velazquez Bosco;
en el palacio de Yaafar, en su inmediato patio y jardin de
la Alberquilla; y en los grandes arcos de la al-Muzara o
Plaza de Armas.

En abril de 2016 Rafael Manzano Martos fue con-
decorado con la Medalla de Honor de las Academias de
Andalucia.

Fig. 1. D. Rafael Manzano Martos (foto Alberto Carrasco).

ENTREVISTA REALIZADA EL 31 DE
MARZO DE 2016 (REVISADA EN 2017)

JRecuerda como se inicié su interés por la arqueo-
logia?

Mis inicios en la arqueologia fueron muy tempranos y
precoces. Fui muy amigo en Jerez de quien considero
mi primer maestro, D. Manuel Esteve Guerrero, un gran
arqueologo e historiador del arte que hizo la primera
guia conocida de Jerez, cuando todo el mundo venia a
la ciudad tan solo a visitar sus bodegas, y a nadie se le
ocurria ver las obras magistrales de arquitectura o su
prodigiosa coleccidn de iglesias y conventos.
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El excavaba en Jerez un yacimiento antiguo y
medieval en el que pensaba que podia estar el solar de la
antigua Tartessos. Eran las ruinas de Asta Regia, que se
han tenido por origen de Jerez, aunque yo no creo que la
ciudad tuviera alli su origen, ni que ésta fuese la capital
de Tartessos, pero desde luego fue una ciudad tartésica,
cuya ceramica él explord y delimité como especifica de
aquella cultura. Yo le acompaii¢ y le ayudé a levantar
planos. Mis primeros conocimientos de la técnica ar-
queolodgica se deben a su magisterio.

;Le hablaron como estudiante sobre las relaciones
entre arquitectura y arqueologia?

No, porque yo estudié en una Escuela de Arquitectura
en la que entonces se odiaba la arqueologia, la arqui-
tectura del pasado y todo lo que significara historia,
como ya la odié la Bauhaus. Todos se sentian muy
fieles a la anti-historia, porque como Walter Gropius
creia, pensaban que la historia de la arquitectura ha-
bia hecho mucho dafio al arquitecto y lo habia ido
rezagando por el camino de la copia, de la tradicion
y del clasicismo, del cual habia que huir y renegar
profundamente. Esa era en aquel tiempo la actitud en
la Escuela de Arquitectura de Madrid y de su hermana
la de Barcelona.

,Con qué maestros se formo en el mundo de la ar-
queologia?

D. Leopoldo Torres Balbas fue sin duda mi maestro.
Fue un magnifico profesor formado en la Institucion
Libre de Ensefanza, y ademas el gran restaurador de la
Alhambra de Granada. Admirdbamos su prestigio y le
queriamos porque era un hombre profundamente liberal,
y era un pedagogo magnifico.

Mantuve con ¢l una amistad y una convivencia
fantastica. Recuerdo que le acompaiié en un viaje hasta
Alcala la Vieja, aunque en realidad la mas vieja fue la
antigua Complutum, que primero estuvo en el cerro del
Viso, luego se traslado a la llamada Qalat abd el Salam
(Alcala la vieja), y después volvio a trasladarse al otro
lado del rio, al solar de la actual Alcala de Henares. En
aquella visita tuvimos que vadear el Henares, porque €l
pensaba, segun unas cartillas de la Sociedad Espafola
de Excursiones, que habia una barca para cruzar, pero ya
no existia, tan solo quedaba el palo a donde se amarraba
en la orilla. De Qalat abd al-Salam levantamos planos,
la estudiamos y ¢l la publicé entre las ciudades yermas
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de la Espafia Musulmana, en un magnifico articulo en el
Boletin de la Real Academia de la Historia.

Con Fernando Chueca actué en algunos monumen-
tos medievales cuando era estudiante, y al terminar la
carrera me estaban esperando tanto la Direccion Gene-
ral de Bellas Artes como la de Arquitectura para darme
trabajo. Hoy lastimosamente las cosas no son asi para
los jovenes. Yo era el tinico arquitecto de la Escuela de
Arquitectura que, desde los afios anteriores a la guerra,
se habia venido preparando durante la carrera para la
restauracion de monumentos. Ninguno de mis compa-
fieros, ni de cursos anteriores al mio, ni de los inmedia-
tamente posteriores, se habia ocupado de ello. Yo habia
trabajado con D. Leopoldo Torres Balbas, después con
D. Fernando Chueca Goitia y con D. Manuel Gémez
Moreno, y estabamos preparando un libro de la historia
de la arquitectura espafiola antigua y medieval. En Es-
pafia, que atn estaba en la postguerra, habia mucho que
hacer en materia de restauraciéon de monumentos.

;Como fueron sus inicios profesionales en relacion
con la arqueologia?

Seglin he comentado tuve trabajo el mismo dia en que
terminé la carrera. Me llamaron de la Direccion General
de Bellas Artes para que prestase alli mis servicios, y en-
seguida me confiaron trabajos en los que tuve que hacer
evidentemente alguna labor de caracter arqueologico.

Siempre que se actiia sobre un monumento se esta
tocando su arqueologia. El historiador o el restaurador de
la arquitectura utiliza conocimientos arqueologicos de di-
versas €pocas, prehistorica, romana, visigotica, medieval,
e incluso yo diria que hay arqueologia de época moderna
e industrial. El monumento siempre obliga a estudiar su
estado inicial, su pasado y su presente, y eso en el fondo
tiene una sistematica afrontada por la arqueologia, como
forma de documentar y fechar lo que se esta restaurando.

Por tanto, el historiador del arte y el restaurador
de monumentos estan siempre con la arqueologia en la
mano y al servicio de esa arqueologia; asi como la ar-
queologia esta al servicio del arquitecto para documen-
tarlo y capacitarlo, para tocar lo que es muy delicado,
pues todo monumento tiene su pasado.

Se puede decir que yo nunca he actuado como
arqueologo, he actuado como arquitecto al servicio de
la arqueologia, que es distinto. Asi, en casi todas mis
actuaciones en Medina Azahara, lo que hice fue ordenar,
recolocar, organizar y reestructurar los restos heredados
de excavaciones anteriores.
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Fig. 2. D. Manuel Esteve Guerrero (Archivo
privado Rafael Esteve Gonzdlez).

Fig. 5. D. Manuel Gémez Moreno (ARM).

En mis inicios profesionales mantuve mucho con-
tacto con D. Fernando Chueca, que era mas arquitecto
que arquedlogo, y aun mas historiador de la arquitec-
tura que restaurador de monumentos. Con ¢l acometi
intervenciones modestas, dotadas de muy escaso presu-
puesto. Trabajé como colaborador suyo al servicio de la
Direccion General de Bellas Artes en la zona de Aragon,
de Navarra, del Pais Vasco, con actuaciones anuales
que consistian en arreglar las partes mas en riesgo de
ruina de monumentos afectados, nunca se llegaba a una
restauracion integral. Casi siempre el dinero se acababa
antes de terminar el afio y habia que esperar hasta la
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Fig. 3. D. Leopoldo Torres Balbas (Archivo
privado R. Manzano).

Fig. 6. D. Francisco ffiiguez Almech (ARM).

Fig. 4. D. Fernando Chueca Goitia (ARM).

Fig. 7. D. Félix Hernandez Giménez (ARM).

actuacion del afo siguiente, que dependia de la dota-
cion que la Direccion General de Bellas Artes pudiese
asignar.

También trabajé al lado de D. Francisco ffiiguez y
segui sus trabajos en la Aljaferia de Zaragoza, donde
aprendi de arquitectura islamica, en la que yo estaba
muy interesado, y en la cual D. Leopoldo era una autori-
dad. El propio Chueca también sabia mucho de arquitec-
tura hispanomusulmana aunque no fuera un arqueélogo
especializado en ese tema; pero en el Manifiesto de la
Alhambra dej6 escrita una teoria muy poética de su va-
lor frente a la arquitectura del futuro. Trabajé mucho con
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todos ellos, sobre todo con D. Manuel Gomez Moreno,
que a pesar de su aficion y talento para el estudio de la
arquitectura, era un arqueélogo puro, hijo de un gran
arqueologo, ademas de pintor, que estuvo pensionado en
Roma, y por ello en su juventud se imbuyo alli de cla-
sicismo y de fervor por la arquitectura y la arqueologia.

Seguramente su actividad en Medina Azahara ha
sido una de las mas importantes en su carrera pro-
fesional. ;Cuales son sus primeros recuerdos de este
lugar?

Efectivamente una de las actividades que mas me han
marcado personalmente ha sido mi trabajo en Medina
Azahara. Mantengo una importante nostalgia de ello,
aunque recientemente he vuelto a trabajar alli, segiin
comentaré después.

Visité Medina Azahara muy joven, cuando D. Félix
Hernandez era director del monumento, alla por los afios
cincuenta, incluso antes de ser estudiante de arquitectu-
ra. También hice una visita cuando estaba terminando
la carrera, en un viaje de una semana por Andalucia
dirigido por D. Francisco Ifliguez. Como yo conocia
muy bien todos los monumentos, el propio ffiguez me
pidio6 que los explicase, y tuve la satisfaccion de hacerlo
a mis compaieros. Lo pasamos muy bien, fue un viaje
fantastico y D. Félix nos acompand a Medina Azahara,
donde ofrecid primorosas explicaciones conmigo. Era
un gran arquedlogo, mas arquedlogo que arquitecto.
Luego, cuando empecé a dar clase en la Escuela de
Arquitectura de Madrid, el primer afio vinimos al sur, y
también llevé a los alumnos a Medina Azahara.

Poco después me llam¢ el entonces Director Ge-
neral de Bellas Artes, Gratiniano Nieto, y me dijo que
debia irme a Andalucia, a Cordoba, donde me darian
algin trabajo, y me pidieron que hablase con D. Félix
y con el alcalde de Cordoba. Querian que ayudase a D.
Félix, que era muy mayor, pues pensaban que, tras su
jubilacion, haria falta alguien que conociera a fondo el
monumento para seguir actuando sobre €l.

Visité al alcalde de Cordoba y me dijo que tenian
un gran problema con muchas casas cordobesas, mas
0 menos monumentales, que querian derribar y que la
gran incomprension entre los arquitectos de la Direccion
General de Bellas Artes y los arquitectos cordobeses, lo
impedian. Pensaba que estando yo alli, que era joven
y moderno, haria de puente entre ambos, pero le dije
que yo no venia a tirar casas, sino mas bien a todo lo
contrario, a intentar conservar el conjunto monumental.
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Aunque no fue posible, me hubiese encantado trabajar al
servicio del ayuntamiento de Cordoba y de la Direccion
General de Bellas Artes.

En los dias siguientes D. Félix me dijo que estaba muy
enfadado con el Director General, Gratiniano Nieto, porque
sabia que le querian nombrar un sustituto, un sucesor o un
auxiliar con derecho a sucesion. Ademas estaba indignado
porque le habian mandado a un arquedlogo como espia y
se sentia molesto porque le inspeccionasen su trabajo. Y
concluyo, “quiero que usted me ayude, pero desde Sevilla,
no en Coérdoba donde ya estoy yo”. Nunca quise complicar
la vida a una persona a la que admiraba y queria mucho.

Acabé en Sevilla por otros motivos, y tuve una gran
relacion con D. Félix, aqui nos veiamos, comiamos juntos,
ibamos a Italica... Sin embargo ¢l siempre hablaba “in
ocultis”, quizas por su compleja diccion, o porque no que-
ria que se conociese lo que pensaba de Medina Azahara. Yo
redescubri Medina Azahara por mi cuenta y razon, después
de las largas conversaciones con D. F¢lix, sin apoyarme en
lo que le habia oido, ni en lo escrito en su publicacion sobre
Medina Azahara editada por la Alhambra en sus ultimos
afios, que no es demasiado inteligible. Dicho libro me re-
cuerda a la “Carpinteria de lo Blanco” de Diego Lopez de
Arenas, que decia que no queria hablar claro, no fuera que
los oficiales se convirtiesen en maestros y los aprendices
en oficiales, pues pensaba que la formacion debia produ-
cirse lentamente y no leyendo un libro que supuestamente
provocase una rapida conversion en maestro. Asi pues, D.
Félix no queria que le arrebatasen los secretos del monu-
mento, pero yo le estimaba mucho, era un ser adorable y
valiosisimo. Recuerdo que me preguntaba cosas y luego
casi siempre hacia lo contrario de lo que le aconsejaba.
Pero venia a pedirme consejo, y eso ya era algo en €l.

JEn qué obras de Sevilla trabajaba por entonces?

Realizaba trabajos de tipo arqueoldgico en la puerta de
Cordoba que estaba restaurando D. Félix y yo terminé,
al igual que conclui la restauracion de la iglesia de San
Hermenegildo, con la nueva fachada lateral hacia la
que fue comisaria de policia. También hacia obras en la
iglesia de la Merced de Osuna, que se habia hundido y
reconstrui la cupula, y en la interesante iglesia gotico-
mudéjar de Santiago de Ecija, etc.

En Italica acometia trabajos de pura y estricta con-
solidacion arqueoldgica, especialmente en el anfiteatro,
despejando los barros acumulados de su fachada trasera.
Por un problema muy grave hubo que hacer un drenaje
perimetral, ya que la colina drenaba en la zona norte del
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anfiteatro, y los sedimentos y arcillas lo habian ido cegando
progresivamente. Ademas hice un estudio para ordenar la
manzana de la Casa de la Exedra, que habia analizado muy
bien Garcia Bellido, y también para consolidar el patio con
su impluvium y sus curiosas formas curvilineas.

Todo ello tuvo lugar bajo la vigilancia de un ar-
quedlogo jefe, D. Juan de Mata Carriazo, con el que me
entendia muy bien porque me conocid en una tertulia
vespertina en casa de D. Manuel Gémez Moreno, muy
venerado por ¢él, y por ello gocé de su proteccion y afec-
to en Sevilla.

.Como fue su llegada al conjunto arqueoldgico de
Medina Azahara y cuales fueron sus mas destacadas
intervenciones?

En los ultimos dias de vida de D. Félix, cuando estaba
muy enfermo me llamo su hija y fui a verle. Recuerdo que
me dijo las siguientes palabras: “cuando yo muera le lla-
maran para que se ocupe de esto, y si se lo piden no tenga
usted escrupulos, acepte, porque es quien mejor puede
hacerlo, y procure que nadie olvide que Medina Azahara
no es trabajo de arquedlogos, sino de arquitectos”.

Tras la muerte de D. Félix, recibi un oficio de la
Direccion General de Bellas Artes, del Arquitecto Jefe
de Monumentos y Conjuntos, para que me hiciese cargo
de la direccion del conjunto arqueologico de Medina
Azahara. Planteé un programa de actuaciones que, entre
otras cosas, queria agilizar lo que D. Félix venia hacien-
do. El era muy lento y dudaba mucho. Recuerdo que en
San Hermenegildo hizo una maqueta en escayola de la
buhardilla y cada dia el escayolista tenia que modificar-
la, bajarla o subirla unos milimetros, y el tiempo se nos
iba en contemplarla hasta llegar a la solucion final. Era
tremendo, minuciosisimo.

Desde el principio tuve que sistematizar mi trabajo,
ya que no podia ir todas las semanas a Medina Azahara,
por mi dedicacion a la catedra y al Alcazar de Sevilla.
Iba incluso sabados y domingos, con mi mujer y mi
hija, y en verano pasaba alli semanas. Empezabamos a
trabajar con los primeros rayos del sol, hasta las tres de
la tarde, cuando el calor ya no se podia soportar.

Mi intervencion mas importante tuvo lugar en
el Salén Rico, que es una pieza esencial de Medina
Azahara. Inicié una tactica de ordenacion del material
de ataurique ya excavado. En este lugar no excavé ab-
solutamente nada, pues aquel espacio ya era un campo
de restos arqueoldgicos mas o menos excavados por
zonas. Le hice ver al ayudante o montador que tenia
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alli, que se llamaba Salvador, que en cada pafio habia
actuado un maestro diferente, aunque los conceptos o
motivos eran los mismos, generalmente arboles de la
vida. Pero los detalles eran distintos, y por ejemplo
habia unos tallos curvos, otros planos, otros con trian-
gulitos o con rayitas... Yo le pedia que se agrupasen
todas las piezas con detalles similares, para después
proceder a su reintegracion. Se especializé en aquello
y resultd realmente impresionante lo bueno que era
acoplando fragmentos. La verdad es que al acercar
dos piezas que habian sido una, sus bordes se atraian
como imanes, y ello nos permitié avanzar muchisimo
en la reintegracion del Salén Rico. Ademas, aunque
no habia una simetria especular, existian unas leyes de
lazo, y cuando un tallo se cruzaba con otro, pasaba por
debajo o por encima alternativamente, y si tenias un
lado, por simetria, se conocia el dibujo completo.

Fig. 8. Rafael Manzano en pleno montaje de los restos del Salon Rico
de Medina Azahara, con un visitante no identificado (ARM).
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Resultaron muy importantes las muestras que D.
Félix ya habia hecho para dar un acabado final a las
areas donde no habia piezas auténticas. No debe olvi-
darse que Medina Azahara mantiene su autenticidad ma-
terial en un porcentaje muy alto, y habia paneles en los
que faltaban muy pocas piezas, casi todo era auténtico.
Yo mismo hice distintas pruebas, que atin se conservan
alli y que son un testimonio de mi preocupacion por
encontrar un lenguaje adecuado para integrar, al par que

S

Fig. 9. Pafios de ataurique con fragmentos reintegrados en el Salén
Rico (ARM).
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diferenciar, lo original y lo nuevo. Hubo un momento en
que crei haberlo encontrado y me parecio mas bella la
solucion que la realizada por mi antecesor, distinguién-
dose perfectamente lo afiadido de lo auténtico. Cuando
habia garantia se reponia con otro material, yeso en
vez de piedra, el elemento que faltaba, en su silueta o
dibujo basico, con un relieve minimo. Por supuesto, los
elementos singulares se dejaban en liso, y en algunos
se dibujaba la piedra que le servia de base. Incluso en
fotografias se percibe perfectamente lo que es auténtico
y lo que no lo es.

Al tener claros dichos principios se pudo reponer el
lado izquierdo del Salén Rico casi en su totalidad. Asi, en
una década se produjo alli un cambio de apariencia sus-
tancial, entre otras cosas porque coloqué las piezas que
inundaban los suelos, todo el material antiguo disponible,
evitando que se perdiesen algunas de estas piezas, como
antes ocurria.

Otra intervencion importante tuvo lugar en la cu-
bierta del Salon Rico que protegia las citadas piezas

Fig. 10. Fragmentos ordenados en el Salén Rico (ARM).
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excavadas. Ya estaba cubierto, pero de forma muy pri-
maria, pues D. Félix era muy economicista en sus obras
y habia usado piezas desechadas por una fabrica de
viguetas de cemento, algunas muy deformes, que hubo
que sustituir por otras de mas calidad. Estaban forradas
de yeso y con la humedad del propio monumento y las
condensaciones de las cubiertas, empezaron a caer los
trozos del revestimiento sobre los turistas, y por ello se
adopt6 una solucion mas definitiva, mas depurada, con
falsas vigas de madera. No llegué a cubrir la nave de la
derecha y los tableros se quedaron alli sin colocarse, y
se han utilizado para mil cosas, incluso para hacer lefia,
pero no se han colocado. En esa zona permanece el
techo de yeso de D. Félix, generando cierta confusion,
pues parece que una solucion es antigua y la otra mo-
derna. El lenguaje de la restauracion deberia ser lo mas
unitario posible para evitar confusiones.

BT, S

Fig. 11. Techo del Salén Rico durante las intervenciones (ARM).
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,Qué otras intervenciones acometio o pensaba aco-
meter?

Me preocupd todo lo que podia montarse con cierta fa-
cilidad, como por ejemplo las portadas de determinados
edificios y las galerias de los patios. Consolidé la exca-
vacion de la Dar al Visir, el palacio de Yaafar y la casa
aneja a este edificio.

La unica excavacion que acometi en Medina Aza-
hara fue en la Dar al Mulk, la casa de los Califas, en
la parte mas alta. Alli se encontraba, ya semiexcavada,
una de las dos torres de escalera que enmarcaban su
terraza. Queria comprobar si habia otra simétrica, y
efectivamente la habia. En realidad no entré en estratos
inferiores, solo limpié hasta el arranque de los pelda-
flos, felizmente existentes, de la escalera primitiva,
que conectaba el plano bajo de la ciudad con la Dar
al Mulk.

También me ocupé de la decoracion excavada en
el afio 1918 por D. Ricardo Velazquez Bosco, en aquel
mismo edificio, que se estaba perdiendo y que pude
llegar a ordenar para su montaje, de la que solo tuve
tiempo para montar una arqueria. Pensaba levantar la
fachada de la Dar al Mulk, como importante hito visual
que corona Medina Azahara. Era un palacio con tres
portadas yuxtapuestas. Hubiera sido fantastico verlas en
la parte alta del conjunto. Alli estaban todas las piedras.
A Velazquez Bosco le sorprendia que fueran tan reite-
radas, pues las tres puertas eran mas o menos idénticas.

Ademas me ilusionaba otra importante intervencion
en la Dar al Yund, la casa del ejército, que era el mas
grande de los palacios y el tinico desornamentado por su
caracter militar. Yo quise cubrirlo de forma sencilla, con
hormigdn, y bajo su sobrecubierta organizar un pequefio
museo de presentacion de Medina Azahara. El museo que
en nuestros dias se ha construido abajo, con gran acopio
de medios, yo pretendia ponerlo alli arriba, justo donde
tenia que iniciarse la visita, cuya organizacion también
tenia pensada. Se parecia en algo a lo que se ha hecho
ahora, o sea, disponer abajo un sitio para aparcar los auto-
buses, después de haber dejado arriba al visitante, que iba
bajando hasta salir por la puerta meridional, donde volvia
a coger el autobus.

.Qué inquietudes tuvo respecto a la urbanistica del
conjunto?

Me preocupd mucho la urbanistica de Medina Azahara.
Traté de organizar las circulaciones para evitar paseos
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Fig. 13. Antonio Almagro Gorbea (1992): Conjunto arqueoldgico de Medina Azahara.
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por pasillos extrafios o por un verdadero caos que crea-
ba confusion al visitante. Intenté recuperar las lineas
maestras de la urbanistica de la ciudad palatina, y en ese
sentido acometi mucha de la labor que podia hacerse.

Ademas quiero recordar algun “canto de sirena”
proveniente de paises arabes con mucho dinero proce-
dente del petroleo, que parecian dispuestos a financiar
reconstrucciones en Medina Azahara. Eso me lo decian,
entre otros, el entonces director general de arquitectura
Rafael de la Hoz Arderius, que tenia mucho contacto con
paises arabes y con Cordoba. Estaba muy impresionado
con nuestra labor y decia que ibamos a tener que preparar
una especie de proyecto de gran alcance, que me daba
panico, por el riesgo que entraiaba para el monumento,
a pesar de lo mal que andabamos de medios econdomicos
para todo lo proyectado.

Ante la posibilidad de que hubiese una fuente de
financiacion y una actividad restauradora importante,
pensaba hacer una cosa que creia buena, la reconstruccion
de la muralla de cerramiento de Medina Azahara, sacan-
dola de pie, pero no con gran altura, solo para deslindar
la totalidad del perimetro y de las murallas interiores
entre diversos sectores. Sobre todo me interesaba mucho
definir la muralla que servia de muro de contencién y de
plataforma de los palacios fundamentales, el salon occi-
dental, el oriental o Salén Rico y el salon meridional o
pabellon del jardin, centrado entre cuatro albercas.

Fig. 14. Rafael Manzano explicando las obras en Medina Azahara,
junto al Ministro de Cultura Ricardo de la Cierva y Hoces. Entre otros
acompafiantes, Juan de Mata Carriazo Arroquia y Ana Maria Vicent
Zaragoza, 1980 (ARM).

,Qué actuaciones acometio en materia de jardineria?

Quise excavar el Jardin Alto, lo cual hubiese sido bas-
tante facil. Entonces ya habia estudios palinologicos,
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que yo apliqué alli, aunque los suelos estaban muy oxi-
dados y los polenes antiguos excesivamente destruidos.
Me ayudo mucho el ingeniero de montes Serafin Lopez
Cuervo, y su esposa que era edafologa. El avance en
dichas técnicas hubiese permitido excavar el jardin y ha-
berlo replantado. Para ello necesitaba especies antiguas
sin hibridaciones modernas, y conocia dos lugares don-
de encontrar antiguas simientes, sobre todo de citricos
y de palmeras. Uno era el antiquisimo jardin musulman
de la Cartuja de Santa Maria de las Cuevas en Sevilla,
y otro el jardin del Alcazar de Sevilla. De alli cogi es-
pecies y semillas y creé un pequeiio vivero en Medina
Azahara.

B e
Fig. 15. Jardineria en el conjunto arqueoldgico (ARM).

En relacién con los jardines, otra de las cosas que hice
en un primer momento, y que me pareciéo muy importante,
fue la traida de aguas, ejecutada gracias al Ministerio de la
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Vivienda, a través de la Direccion General de Obras Hi-
draulicas. Me gustaba ver la gran alberca siempre llena de
agua; el sol en invierno se reflejaba en ella, e iluminaba los
techos del Salén Rico, y aquello era una maravilla.

También traje la luz eléctrica. Hasta entonces todos
los morteros se batian a mano y todo tenia un alto coste.
La mecanizacion que aportaba la electricidad y la dispo-
nibilidad de agua fue fundamental.

Hice bastante mas de lo que la gente pueda pensar
por aquel monumento y me preocuparon mucho sus
jardines.

Ademas de su gran sentido comiun, ;hubo en sus
intervenciones arqueolégicas otros importantes refe-
rentes como guia en su trabajo cotidiano?

Mi referente por supuesto era la obra de D. Félix Her-
nandez. Recuerdo que €l cubria sus intervenciones con
persianas de cafa, para que no quedasen a la vista del
publico, y se podia ver muy poco de ellas. Le obsesionaba
bastante que D. Rafael Castejon, decano de la facultad
de Veterinaria, arqueologo aficionado y enamorado de
Medina Azahara, fotografiase o publicase lo que ¢l habia
reconstruido. Sin embargo yo dejaba a la vista del publi-
co todo lo que se estaba realizando, y eso me permitia
corregir errores porque tenia una mejor vision de con-
junto, pues siempre intentaba dar una apariencia unitaria
y coherente, mas alla del estricto valor arqueologico.
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.Con que medios contaba, sobre todo econémicos y
personales?

Entonces era muy dificil trabajar casi todo el afio sin
parones, algo que habia sido habitual hasta entonces en
Medina Azahara, con los minasculos recursos econémi-
cos que proveia el Ministerio. Hubo algn afio que no
dieron subvencion, y para proseguir la actividad hubo
que recurrir a imaginativos procedimientos para obtener
dinero y no paralizar las obras.

Recuerdo que los vecinos circundantes pidieron que
se les alquilaran los pastos, pero desde Hacienda dijeron
que era necesario que saliesen a concurso, y asi se hizo.
Pero el concurso se publico, a través de la delegacion
de Hacienda, fuera de temporada y por supuesto nadie
acudio. Sin embargo los pastos habia que alquilarlos,
porque la hierba crecia demasiado, se secaba en verano
y habia un serio peligro de incendios.

Fig. 17. Pastos en los alrededores del conjunto arqueoldgico (ARM).

Un asesor fiscal me sugiri6 la creacion de un Patro-
nato de Medina Azahara, que podia aceptar donaciones
privadas, abriendo la posibilidad de hacer una especie de
concurso para usar los pastos mediante cesion gratuita.
El beneficiario hacia luego una donacién anual a dicho
Patronato y con el dinero de los pastos consegui que
ningun afio se interrumpieran las obras. El interventor
de Hacienda controlaba los gastos, garantizando que
no se malgastaba nada, y yo certificaba los gastos de
los empleados. Tenia tres empleados fijos, el encar-
gado de obra, el montador y el escayolista, y cuando
habia suficiente dinero se contrataba mas personal de
peonaje.

Esa solucion tuvo un inconveniente. Al contar con
mas continuidad en la financiacion, ya no se despedia
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personal anualmente, y los tres o cuatro fijos se fueron
convirtiendo en plantilla. Yo no conocia bien el derecho
laboral, y cuando sali de Medina Azahara estaban dados
de alta a nombre del director, que era yo. Entonces hubo
que despedir a dicho personal con su correspondiente
indemnizacion, que era una cantidad considerable. Vino
en mi auxilio el Ministerio de Trabajo, que facilito di-
nero, en parte gastado en obras y también en indemni-
zaciones. Pero algun despido lo tuve que pagar yo a ex-
pensas de mis honorarios, que eran bastante modestos, y
solo procedentes de los presupuestos oficiales.

. Habia entonces mucho personal de vigilancia?

No habia recursos suficientes para vigilancia. Habia pe-
rros para vigilar, que por cierto eran muy feroces, pero
ello no impedia que pudiesen robar alguna pieza, pues
el sistema tenia sus fallos. Y si todo Medina Azahara hu-
biese estado custodiado en un museo, las piezas habrian
perdido la memoria histérica del lugar de donde proce-
den. Serian muy bellas de ver, pero estarian totalmente
descontextualizadas.

recinto] (ARM).
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;Como se documentaban las actuaciones? ;Se ha-
cian reportajes fotograficos?

No habia dinero para fotografias, ni fotégrafo, ni otros
muchos recursos. Las fotografias se hacian con la ca-
mara personal doméstica. Se iban montando piezas y fi-
jandolas directamente en su lugar de origen, fundamen-
talmente como trabajo de campo. ;Cuantas personas se
hubieran necesitado para catalogar todas las piezas, cada
una con su fotografia? Y, ;qué hubiera hecho yo con las
fotografias? Hoy la fotografia es otra cosa muy distinta
y agil, pero entonces solo se hacian al terminar de mon-
tar un pafio, y muchas veces las hacia yo. En el archivo
de mi propio estudio conservo un album con cientos de
fotografias de las intervenciones. Pero, segin he dicho,
apenas habia personal, ni siquiera un espacio de oficina
adecuado. Poco a poco yo fui mejorando lo que pude.

Fig. 19. Album fotografico sobre Medina Azahara (ARM).

Aunque hubiese una importante escasez de medios, no
debe olvidarse la importancia de seguir criterios adecuados
en cada caso. Recuerdo, por ejemplo, la puerta del palacio
de Yaafar, que mont6 D. Félix, que ha sido recientemente
desmontada y se ha vuelto a reintegrar, aunque creo que
estaba mejor antes, pues no solo se trata de documentar
arqueologicamente y diferenciar la nueva intervencion de
lo antiguo, el conjunto debe tener cierta belleza. Yo creo
que la arquitectura debe tener algo de gracia o atractivo,
y a veces debe actuarse mas como arquitecto que como
arqueodlogo.

La escasez de medios no impidid el montaje “in
situ” de determinados hitos arquitectonicos, como la
portada monumental del palacio de Yaafar, que restituy6
con muy buen criterio Don Félix Hernandez, y que ha
perdido en calidad arquitectonica al ser recientemente
desmontada y reconstruida. Debe considerarse que una
de las grandes ensefianzas respecto al lenguaje arquitec-
tonico del califato es el uso sistematico de la alternancia

ARQUEOLOGIA DE LA ARQUITECTURA, 14, enero-diciembre 2017, e064


http://dx.doi.org/10.3989/arq.arqt.2017.021

13 JuLiA ManzaNo PErez DE GuzMAN, PEDRo BARRERO ORTEGA, ANTONIO GAMIzZ GORDO

de los fustes de columnas de color rosa de Cabra, con los
grises oscuros de la sierra de Cordoba, en corresponden-
cia con capiteles corintios y compuestos, una cuestion
que se ha obviado en el montaje actual.

. Qué importancia tuvo su vertiente profesional como
historiador de la arquitectura?

Por supuesto la historia es un conocimiento imprescin-
dible. Yo conocia genéricamente el arte hispanomusul-
man, pero ademas, alli estaba aprendiendo la evolucion
piedra a piedra del arte califal. En la Mezquita, a través
de mis maestros y de los textos de Alhakén, encontra-
mos los mismos autores que en Medina Azahara, ya
muy experimentados, y algunos temas de Medina Aza-
hara fueron perfeccionados en la Mezquita, como por
ejemplo los cuatro tableros del mihrab, que son la per-
feccion del arte de todos los zocalos de Medina Azahara.

Recuerdo que entonces apenas tenia tiempo libre y
no tuve ocasion de viajar a Siria para rastrear los orige-
nes del arte omeya. Pero en una importante exposicion
que tuvo lugar a principios de este siglo, se trajeron
piezas omeyas con arcos de herradura o multiples ar-
quillos entrelazados, que para mi fueron una verdadera
revelacion. Todos creiamos que los arcos entrecruzados
de la Mezquita lo eran para resistir mejor el empuje de
los lucernarios, pero entonces pude comprobar que exis-
tieron ya como tema decorativo en Oriente.

En todo caso, el contacto cotidiano con el monumen-
to me dio a conocer en profundidad el lenguaje arquitec-
tonico de la arquitectura del califato tanto en su vertiente
civil y domestica como en la religiosa, porque muchas de
las formulas y trazas compositivas de Medina Azahara,
estan luego aplicadas en la ampliacion de Alhakén II de
la Mezquita, a veces introduciendo novedades, aunque
es evidente que en ella trabajaron muchos artistas del
marmol y decoradores de la gran ciudad palatina que
infundieron un caracter religioso a formas que quedaron
para siempre adscritas a la arquitectura civil. Por ejemplo,
la alteracion en el colorido de los fustes, ya intuida en la
Mezquita de Abderraman II y llevada a la perfeccion en
Medina Azahara se aplica también en la nueva amplia-
cion de la Mezquita, pero suprimiendo en ésta el uso de
basas decoradas, colocando el fuste directamente sobre el
pavimento —que surge como un fuste vegetal— siguiendo
la tradicion de la primera Mezquita en que las basas y las
propias columnas iban enterradas y servian exclusiva-
mente como placas de cimentacion. También los capiteles
se utilizaron alternando corintios y compuestos pero en
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“solido capaz”, como se preparaban para su trepanado,
entonando mejor y con mayor severidad con los bastos
capiteles visigoticos de las dos primeras Mezquitas...

.Qué singularidades arqueolégicas destacaria de
Medina Azahara?

Medina Azahara es una ciudad palatina muy arquetipica,
muy Unica como conjunto arqueoldgico, muy de su época,
totalmente destruida pero milagrosamente intacta en sus
elementos decorativos, en su composicion y su urbanismo.
Es increible que se haya podido realizar una anastilosis,
que por supuesto no es la misma anastilosis del Partenon o
de otros monumentos. Se han podido reintegrar espacios
fundamentales, y conocerlos objetivamente, debido a la
singularidad de sus restos arqueologicos. Sus muros fueron
expoliados y sus materiales reutilizados, pero no la decora-
cion, que en parte cayo en el incendio que alli hubo, o bien
se arranco, pero se dejo en el sitio para extraer la piedra que
le servia de base. Desaparecieron los fustes de las columnas
pero muchos capiteles permanecieron alli, junto a otros fus-
tes rotos al intentar extraerlos. Las parroquias fernandinas y
muchos palacios de Cordoba se construyeron con piedra de
Medina Azahara y muchos contratos de obra de entonces
decian: “la piedra sera de la dehesa de Coérdoba la Vieja”.
El Salon Rico conservo relativamente bien sus ar-
querias porque éstas se derribaron tirando de sus colum-
nas, incluso aplastando a alguna persona alli presente.
Recuerdo que D. Félix comentaba que no dio cuenta al
juzgado sobre los restos 6seos encontrados en este lugar.

.Qué elementos arquitectonicos subrayaria como
mas relevantes del conjunto?

En Medina Azahara la decoracion es mas importante que
los espacios arquitectonicos, que no son especialmente
novedosos. Estos se configuraban en muchos casos como
espacios basilicales, que no derivan de las basilicas clasi-
cas sino de mezquitas con naves paralelas de igual altura.

Hubo otro modelo de salon que me hubiese gustado
excavar, pues intuia donde pudo estar emplazada la qub-
ba de Medina Azahara, que seria la primera qubba-saloén
abovedada construida en la Espana musulmana. Luego se
construyeron las cuatro de Alhakén II, de nervios de tipo
armenio, en la Mezquita. Pero ésta debio de ser ligera,
como la de la Mezquita de la Roca de Jerusalén, con
cubierta lefiosa. Estas bovedas marcaron para siempre la
imagen de palacios, mezquitas e iglesias posteriores que
usaron gubbas de tradicion islamica.
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En edificios civiles era mas frecuente el uso de la cu-
pula esférica lefiosa o poligonal ochavada que la nervada,
por la mayor fragilidad y por la ausencia de estribos sufi-
cientes para recibir los empujes en una nervada. No obs-
tante existio en algin palacio almohade, por ejemplo, la
denominada n° 6 en la Casa Toro-Buiza, comentada en mi
texto “Casas y palacios en la Sevilla almohade. Sus ante-
cedentes hispanicos” [en Casas y palacios de Al-Andalus.
Siglos XII y X111, 1995, p. 333]. Por estas razones y por
paralelismo con el modelo goético, la boveda nervada se
aplico mas universalmente a los edificios religiosos, tanto
islamicos como cristianos, como por ejemplo ocurrio
en la capilla de los Talavera en el claustro de la catedral
de Salamanca. Las qubbas en edificios religiosos nunca
se hicieron de madera, sino nervadas. En todas las cate-
drales, capillas o capillas funerarias la qubba es pétrea
y nervada, mientras que las qubbas civiles del Alcazar
de Sevilla o del Salon de Embajadores de la Alhambra,
partieron del modelo de Medina Azahara, que tendria una
copia temprana en Sevilla, pues el rey Almutamid estuvo
en Cordoba y conocia Medina Azahara.

.Qué otras lecciones de Medina Azahara podria
destacar?

En Medina Azahara se plantearon cuestiones del mayor in-
terés referentes al arte islamico, y a los inicios del lenguaje
arquitectonico hispanomusulman, que luego evoluciono
muchisimo. Alli estaban los fundamentos o esencias de la
arquitectura doméstica y palatina del Islam andalusi, que
antes debi6 ser muy modesta, segun ocurriria en el Alcazar
emiral de Cordoba, pues, seglin lo excavado, se vislumbra
que era un edificio modestisimo. La arquitectura que nacio
en la Mezquita, evoluciond bajo la direccion de un califa
arquitecto, Alhakén II, que fue el gran coautor en la cons-
truccion de Medina Azahara, donde como joven principe
dedico sus ocios a construir la gran ciudad palatina fundada
por su padre Abderraman III.

Parece que la labor de este principe-arquitecto re-
sultaria crucial, al igual que ocurrié en El Escorial, o en
el antiguo templo de Salomoén. Ordenaria el conjunto y
seria el tedrico e impulsor que guio a los artesanos que lo
construyeron, cuyas firmas aparecen en capiteles, decora-
ciones o columnas, algunos de ellos cristianos.

Otros artistas vendrian para hacer riquisimas piezas de
marfil, como ajuar de estos palacios, y contribuyeron a la
evolucion de la decoracion y a la difusion de novedades.
Hubo un verdadero dialogo de temas decorativos entre di-
chas piezas de marfil y la decoracion arquitectonica pétrea.
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Muchos de sus temas, traidos de oriente, evolucionaron y
se convirtieron en arte propio. Surgid una impresionante
variedad de modelos andalusies que luego pasaron al norte
de Africa, de la mano de artistas cordobeses en tiempos del
califato almoravide de Yusuf ben Taxfin, que fueron envia-
dos por su hijo Ali, el gobernador de Cordoba, a trabajar en
mezquitas del norte de Africa. Alli se implantd un arte que
evoluciono dentro de la austeridad almohade, y mas adelan-
te de alli saldria el arte nazari. Esta evolucion del lenguaje
artistico vino concatenada desde las primeras Mezquitas de
Abderraman [ y Abderraman II, de Medina Azahara y la
Mezquita de Alhakén, hasta tiempos de Almanzor.

.Cree que el conjunto de Medina Azahara es poco
valorado por los arquitectos actuales, o que sus valo-
res arquitecténicos son poco comprendidos?

En la Alhambra de Granada pueden vislumbrarse epi-
sodios de una arquitectura mas moderna, consecuencia
final de un largo proceso evolutivo del lenguaje arqui-
tectonico que se inicido en la Mezquita de Cordoba y
en Medina Azahara, y que afect6 a toda la arquitectura
hispanomusulmana. En el Manifiesto de la Alhambra,
ésta se presenta en pro de una arquitectura contempora-
nea, pero de Medina Azahara puede extraerse bastante
menos en pro de una arquitectura actual. Por ello quizas
no interese tanto a los arquitectos de nuestros dias, como
tampoco creo que interese demasiado una catedral goti-
ca, que a menudo se contempla como simple curiosidad,
pues apenas puede extrapolarse modernidad de ella. La
arquitectura de Medina Azahara, profundamente deco-
rativa y atectonica, dista del lenguaje de la modernidad
arquitectonica.

Fig. 20. Rafael Manzano con arquedlogos y arquitectos en la Casa de
la Alberquilla (entre ellos, Ramdn Corzo Sanchez y Alfonso Jiménez
Martin) (ARM).
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Quizas interese mas a los arquitectos de nuestros
dias como paisaje para dar un paseo. Si viésemos su
conjunto con su jardineria quizas resultase mas atractivo
para los arquitectos actuales. Pero la jardineria apenas
se ha exhumado y estudiado, salvo en el patio de la
Alberquilla.

.Cree que sus intervenciones en Medina Azahara
son conocidas y valoradas?

Los cordobeses estaban muy contentos con mis inter-
venciones porque veian como crecia Medina Azahara,
en especial el Salon Rico, que habia sido un sitio repleto
de piedras en el suelo, que fueron colocadas en su sitio.
Quizas gustaron menos a algunos que trabajaron alli
después que yo, pero que ahora en el fondo posiblemen-
te intentan seguir criterios parecidos a los mios.

La citada intervencion ha sido aplaudida en el ex-
tranjero y aparece en muchas publicaciones de arte his-
panomusulman, como por ejemplo el libro de Marian-
ne Barrucan y Achim Bednorz, “Arquitectura Islamica
en Andalucia”, que publicd Taschen con gran difusion
internacional. En todas las publicaciones de arte califal
en el mundo y de arte califal en Espana aparecen fotos
maravillosas del Saléon Rico, como algo plenamente
satisfactorio, que hay que proseguir y acabar, pues

Fig. 21. Vista del Salon Rico en 1981 (ARM).
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Fig. 22. Portada del libro Arquitectura Isldmica en Andalucia.

supone un avance en el conocimiento de la decoracion
y de las estructuras del califato omeya.
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Fig. 23. Doble pagina con fotos del Salén Rico en el catdlogo “Al
Andalus. The Ar of Islamic Spain” editado por el Metropolitan
Museum de Nueva York.

La Medina Azahara que hoy vemos sigue pare-
ciéndose bastante a la que yo dejé, incluso algunos
elementos colocados provisionalmente siguen alli desde
hace cuarenta afios. Precisamente en estos dias he oido
algo de que la Unesco quiere declarar Patrimonio de la
Humanidad a este conjunto arqueologico.

Ahora se estan intentando continuar y completar
mis intervenciones de la mano de la fundacion World
Monuments Fund, interesada por Medina Azahara. Fui
el arquitecto de los padres de sus principales patronos

e

Fig. 24. Vista panoramica de Medina Azahara (ARM).
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actuales en un palacio en Cordoba, y en una masia cata-
lana, y ellos han querido que yo estuviese en el equipo de
trabajo. Gracias a dicha fundacion se ha trabajado durante
tres afios, aunque ahora se ha parado, al parecer por falta
de recursos econdmicos, algo que no me explico, pues
las cifras disponibles las creiamos mas que suficientes...

.Qué consejo daria a futuros conservadores de
Medina Azahara como fruto de su experiencia?

Quiero subrayar la importancia del didlogo y la necesa-
ria complementariedad entre arquitectos y arque6logos,
pues toda reconstruccion debe hacerse siempre con la
mayor fundamentacion arqueoldgica posible y hasta el
limite adecuado en cada caso.

No todos los espacios de Medina Azahara se pueden
llegar a cubrir como el Salon Rico, aunque la experiencia
ha demostrado que dicha cubierta ha permitido su salva-
cion. Una ciudad palatina tan compleja necesita reductos
de proteccion en su visita turistica. Segiin he comentado,
me hubiese parecido interesante cubrir la Dar al Yund,
y haber hecho alli un pequefio museo de muestras de
temas geométricos, florales, de ataurique... de todos los
motivos decorativos, si bien es verdad que ahora pueden
verse en el nuevo edificio construido, que esta muy bien,
al estar rehundido en el terreno, ser discreto de traza y
ademas no altera el paisaje del conjunto monumental.
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Fig. 25. Disefio de medalla para el ganador del premio de Arquitectura Clasica y Restauracion de Monumentos Rafael Manzano Martos (Dibujo
de Rafael Manzano).
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