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RESUMEN

El castillo-convento de Penyafort (Santa Margarida i els Monjos, Barcelona) es un edificio declarado Bien Cultural
de Interés Nacional (BCIN) con una secuencia de ocupacion continuada entre los siglos XI y XX. Tras la adquisi-
cién del conjunto en 2002 por parte del ayuntamiento de Santa Margarida i els Monjos, se ha llevado un proceso
de estudio histdrico y arqueoldgico, y diversos trabajos de restauracion y puesta en valor. Durante el transcurso
de los mismos, el estudio de los paramentos y la estratigrafia vertical del enclave reveld la existencia de un con-
junto de grafitos de los siglos XVII y XVIII que ilustran algunas escenas hagiograficas, navales y costumbristas.
En este trabajo presentamos los resultados obtenidos, reflexionamos sobre las propuestas metodoldgicas para la
documentacién de este tipo de restos arqueoldgicos y analizamos su trascendencia como elemento patrimonial
de alto valor.

Palabras clave: iconografia; arqueologia de la arquitectura; registro arqueoldgico; grafitos; estratigrafia vertical.

ABSTRACT

The Castle-Convent of Penyafort (Santa Margarida i els Monjos, Barcelona) is a building listed as Cultural Herit-
age of National Interest (BCIN). Its occupation sequence starts in the 11th century AD and finishes in the 20th
century. After the acquisition of the building by the Town Council of Santa Margarida i els Monjos in 2002, a his-
torical and archaeological study was carried out, together with some restoration tasks, to preserve this valuable
structure. During this work, the analysis of the walls and their vertical stratigraphy revealed the existence of a
graffiti assemblage dating to 17th and 18th centuries and illustrating some hagiographic and popular scenes. In
this paper, we present the results of this study, we discuss the methodological strategies for documenting this
kind of archaeological remains and we analyse their relevance as a highly valuable heritage element.
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LOS GRAFITOS PARIETALES DEL CASTILLO DE PENYAFORT (SANTA MARGARIDA I ELS MONJOS, BARCELONA). REGISTRO

ARQUEOLOGICO, GESTION PATRIMONIAL Y PUESTA EN VALOR

INTRODUCCION

El castillo-convento de Penyafort es un edificio aislado
de los distintos nticleos urbanos que componen el térmi-
no municipal de Santa Margarida i els Monjos que for-
ma parte de la comarca del Alt Penedées (Barcelona). El
enclave esta catalogado como Bien Cultural de Interés
Nacional (BCIN) desde 1949 y es de titularidad publica
desde su adquisicion en 2002 por parte del ayuntamien-
to. Desde entonces, el monumento ha sido objeto de dis-
tintas actuaciones que, a lo largo de los ultimos veinte
afios, han desarrollado un proceso de patrimonializacion
y puesta en valor en el que los distintos agentes impli-
cados han sido capaces de tejer intensas relaciones con
el tejido social y cultural de la zona. Actualmente, cons-
tituye un conjunto monumental integrado en el parque
natural del Foix, que forma parte de la red de espacios
naturales protegidos promovida y gestionada por la Di-
putacion de Barcelona y se accede a él con facilidad des-
viandose de la carretera N-340 en Els Monjos y tomando
un camino bien sefalizado.

El monumento se eleva sobre un pequefio promon-
torio que domina las tierras situadas al sur del nicleo
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urbano de Santa Margarida i els Monjos, en una terraza
de 165 m s. n. m. que queda delimitada entre el barranco
de Sant Lloreng y el torrente de la Font Encantada, en la
margen izquierda del rio Foix y unos quince metros por
encima del nivel de su cauce. Controla visualmente una
parte de la Depresion Prelitoral catalana en los estribos
occidentales del macizo del Garraf, en donde el Puig de
1’Aliga alcanza la altitud méxima de 464 m s. n. m. en
el hito entre los términos municipales de Olérdola, Cas-
tellet y Santa Margarida. En estas vertientes del Garraf
nacen hasta siete barrancos que desaguan sus aguas en el
Foix, que forma pequefios meandros sinuosos a medida
que avanza hacia el suroeste y que recibe también algo
de caudal en la misma margen izquierda de la riera de
la Magana o de Llitra y por la margen derecha desde la
riera de la Bruixa, que limita entre Santa Margarida y
Castellet (Fig. 1).

A lo largo de dos décadas, el consistorio ha gestio-
nado el monumento y su entorno con el fin de preser-
varlo, darlo a conocer y convertirlo en un elemento pa-
trimonial de primer orden, en base a los principios de
lo que convenimos en denominar Cadena de Valor del
Patrimonio Cultural (CVPC), que entiende los trabajos
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Figura 1. Localizacién del castillo-convento de Penyafort y su entorno. Fuente: elaboracién propia, sobre la base cartografica (ortofoto actual) pro-

porcionada por el Institut Cartografic de Catalunya, ICC.
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de produccidn, gestion y socializacion del conocimiento
como parte de un mismo proceso de revalorizacion pa-
trimonial (Del Fresno 2016: 33-36); de tal modo que el
proceso de estudio y conservacion constituye un trabajo
multidimensional que atiende a las realidades educativa,
economica, asociativa, estética, existencial, hereditaria,
cognitiva o administrativa (Barreiro 2012, 2013; Cria-
do-Boado 1996). En este sentido, las tareas llevadas a
cabo han tenido como objetivo la produccion de conoci-
miento mediante el estudio y significacion del bien cul-
tural a través de distintas actuaciones de caracter arqueo-
logico, que desde 2008 han consistido en la excavacion,
lectura estratigrafica vertical, y seguimiento arqueologi-
co de las obras de consolidacion y mejora e investiga-
cion documental del enclave (Mauri ef al. 2011).

En efecto, la intervencion de 2016 puso al descubier-
to, en el ala norte, un conjunto de grafitos parietales que
ilustraban distintas escenas en una superposicion de en-
lucidos conservados en un estado precario y en un con-
texto de cierta complejidad estratigrafica (Del Fresno y
Molinas 2020). No son los unicos. Las intervenciones
arqueologicas de control anteriores a 2016 de algunas
obras de adecuacion menores de espacios diferentes al
actual han permitido la identificacion de mas grupos de
grafitos de tematica diversa y con un alcance cronolo-
gico que va desde principios del s. XIX hasta el final
de la Guerra Civil. Estos espacios estan pendientes de
ser incluidos en el estudio arqueoldgico, que avanza a la
misma velocidad con la que los espacios se intervienen
para su adecuacion definitiva.

El conjunto de grafitos del castillo de Penyafort ha
supuesto un hallazgo excepcional que contribuye a la
puesta en valor del monumento. Esta es una tarea a la
que se ha dedicado el consistorio municipal durante los
ultimos veinte afios, en un proceso largo y costoso que
con el tiempo ha dado resultados visibles en el conjun-
to, actualmente utilizado en algunas de las areas como
espacio de recreo e infraestructura cultural de primer
orden, que permite acoger exposiciones y actos de todo
tipo. Nuestro trabajo, por lo tanto, pretende dar a cono-
cer estos elementos patrimoniales singulares —por poco
frecuentes en edificios que han experimentado remocio-
nes continuadas a lo largo del tiempo—, analizar su sig-
nificado y poner en valor los métodos de documentacion
y registro que, partiendo de los principios basicos de la
arqueologia de la arquitectura, nos han permitido ser ex-
haustivos en su documentacion, especialmente cuando
la superposicion de niveles de enlucido con grabados
sucesivos forzaban la retirada de las capas sucesivas y
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superpuestas. La riqueza de los motivos y la espectacu-
laridad del conjunto constituyen un ejemplo relevante
de este fendmeno perenne de las sociedades humanas
(Lorenzo 2020: 109), que expresan de forma libre y sin
planificacion alguna —que no sin criterio— elementos que
son reflejo de la cultura y el imaginario de un momento
y un lugar determinados.

EL CASTILLO-CONVENTO DE SAN RAMON
DE PENYAFORT

El aspecto actual del edificio es el resultado de un pro-
ceso de ocupacion practicamente ininterrumpida durante
cinco siglos como minimo, a lo largo de los cuales el
edificio ha visto progresivamente ampliadas y transfor-
madas sus instalaciones. Para una mejor comprension
del texto que sigue, y permitir una rapida localizacion de
las diferentes referencias espaciales mencionadas, pre-
sentamos la sectorizacion de las estancias intervenidas
en el conjunto. Estas delimitaciones se han realizado a
efectos practicos de control y seguimiento, no respon-
diendo a ninguna secuenciacion temporal ni organiza-
cion funcional (Fig. 2).

La construccion mas antigua corresponde a una to-
rre cilindrica (E1004), de dificil datacion por las muchas
transformaciones que ha experimentado, y a un primer
edificio (Edificio 1) de planta cuadrada y estructurado en
torno a un patio central empedrado, situado en el extre-
mo opuesto del ala norte (E2003-E2005). Presumible-
mente, el origen de ambos elementos lo debemos enmar-
car en el espacio fronterizo del Penedés, que termin6 por
constituirse como un territorio fortificado y una frontera
tras las razias de Almanzor y la consolidacion del con-
dado de Barcelona (Torrents 1992, 2008). Edificadas tal
vez en los siglos XI-XII, estas edificaciones de Penya-
fort habrian formado parte de un conjunto de edificios
de vanguardia formados habitualmente por una torre y
una casa-cuadra, entre los que debemos contar los cas-
tillos de Moja (981) y Canyelles (992). Estas pequenas
fortificaciones tendrian una funcion subsidiaria doble:
por un lado, eran ntcleos de proteccion de la agencia
campesina colonizadora de nuevas tierras, a la vez que
constituirian avanzadillas de proteccion para prevenir
ataques contra el castillo de Olérdola, construido entre
los afios 929 y 930 (Torrents 2005).

Cuando aparecen las primeras noticias documentales
al respecto, estamos ya en 1185. La tradicidn sitia en
este lugar el nacimiento de san Ramon de Penyafort y
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Figura 2. Planta general del conjunto del castillo-convento de Penyafort con

probablemente el binomio torre y casa ya existiera en-
tonces. En cualquier caso, la familia Penyafort ostentaba
el sefiorio del lugar en 1337, cuando Bernat de Penyafort
era el propietario. Dos noticias de principios del siglo
XV nos ofrecen algunas pistas acerca del estado de la
torre y sus construcciones inmediatas: en 1405 un docu-
mento menciona la turri meam dirrutam vocata la torre
de Penyafort, adquirida por Maria Gatellosa; y en 1553
el lugar es propiedad del sefior de Castellet, que se re-
fiere al enclave como ipsam domum sive quadra meam
vocata de la badal cum fortitude eiusdem domuns (Fig.
3a) (Mauri y Del Fresno 2009).

La existencia de estas otras construcciones se confir-
ma en 1601, cuando la propiedad pasa a manos de Marti
Joan d’Espuny. La adquisicion de la torre coincide con la
canonizacion de san Ramon, hecho que habria llevado al
nuevo propietario a edificar una capilla anexa a la torre
—que, de manera provisional, habria acogido una proce-
sion en junio de ese mismo afo— para, acto seguido, edi-
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la sectorizacion de espacios. Fuente: elaboracion propia.

ficar una de obra en 1602 (Fig. 3b). Estas modificaciones
iniciales llevaron a la orden dominica a pedir a Espuny
que les cediera la propiedad para poder edificar un con-
vento, cuyas obras de construccion se iniciaron en 1603.
La licencia papal para tal fin llegd en 1608 y, a cambio
de la donacion, la familia Espuny-Alemany se reser-
vaba el derecho a escoger el lugar de sepultura de sus
miembros dentro del recinto conventual. Las referencias
dejadas por Pere Joan Guasch, fundador del convento,
atestiguan la existencia de distintos restos alrededor de
la torre cilindrica. Estos restos iniciales de esta fase han
sido documentados a partir de escasas y muy mal con-
servadas evidencias arqueologicas (E2001), dado el des-
monte que sufre este espacio anexo a la torre en obras de
nivelacion realizadas para la construccion de la Iglesia 1.

Los estudios realizados hasta hoy nos llevan a pensar
que en 1613 existia ya un primer nucleo estructurado,
con la Iglesia 1 (E1002) adosada a la torre y un cuerpo
de edificio (Edificio 2) que se extendia hacia el oeste a
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FASE 1. s XI-XII

Construccion de una torre cilindrica y
algunas dependencias anexas (edificio 1).

N
3

FASE 2. 1603 — 1613

Construccion de una primera iglesia de
3 obra (iglesia 1), orientada, y las primeras
Grafitos o dependencias conventuales (edificio 2).

FASE 3. 1723 -1732

Construccién de una segunda iglesia
conventual (iglesia 2), que pierde la
orientacion en favor de una disposicion
norte-sur. Ampliacion edificio 2 (posible
refectorio).

FASE 4. 5. XVIII

Proyecto de ampliacién del convento para
crear un edificio de planta cuadrada y
Grafitos . primeras actuaciones en este sentido.

FASE 5. 5. XIX

Reformas realizadas en época de losep
Puig i Llagostera, posteriormente a la
desamortizacién.

FASE 6.5. 1939

Ultimas Intervenciones durante la Guerra
Civil, cuando el edificio actia como
prisién de aviadores fascistas.

Figura 3. Planta general del conjunto del castillo-convento de Penyafort con identificacion de fases y localizacién de los grafitos. Fuente: elaboracion
propia.
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los pies de esta primera iglesia. Esta es la fase mas anti-
gua del convento. La investigacion actual no nos permite
determinar la longitud original de la Iglesia 1 ni de las
dependencias conventuales, pero aparentemente en este
momento ya estaban en conexion ya que los ultimos re-
sultados de la investigacion revelan que no se observa
ninguna discontinuidad estructural entre la iglesia y el
cuerpo conocido del Edificio 2. Tampoco podemos pre-
cisar atin el momento de construccion de lo que pudo ser
la sacristia, que hoy creemos desaparecida, y las cama-
ras que a modo de deambulatorio (E1003) se adosan a la
torre y que parecen vinculadas al culto al santo mediante
su sacralizacion con pinturas murales.

El estudio arqueolodgico de las estancias occidentales
del Edificio 2 (E2003-E2005) indica un reaprovecha-
miento de los restos parcialmente arrasados del Edificio 1
para la construccion de esta parte del nuevo edificio, con
acceso a través de una puerta en la fachada norte (E2005).
No solo eso, aparentemente la estancia donde se localiza
el primer conjunto de grafitos (estancia que ocupa la mi-
tad este de E2004-E2005, Fig. 2b), de funcionalidad de
momento por determinar, parece responder a la estructu-
racion en torno a un patio interior que ya hemos apuntado
para el primer edificio. Desconocemos si este hecho res-
ponde a que los muros del Edificio 1 se mantienen en pie
en esta zona o a una continuidad de la l6gica constructiva,
ya que la existencia de estos grafitos imposibilita la reti-
rada del revestimiento correspondiente, lo que permitiria
decantarnos por alguna de las dos opciones.

En el momento inicial de este Edificio 2 existia una
compartimentacion interna, revestida, que fue posterior-
mente eliminada en una primera reforma de este espacio.
Las primeras soluciones constructivas identificadas para
la cubierta de esta planta se realizan en este momento
y se corresponden con aquellas realizadas y conserva-
das para la cubierta de la Iglesia 1 (E1002). Se trata de
una boveda de arista con diferentes luces que presentan
un ritmo alterno ajustando el crecimiento del conjunto
desde el extremo oeste hacia la iglesia. Sin embargo, to-
davia quedan zonas para intervenir para acabar de con-
firmar este punto, asi como la existencia de un mas que
probable primer piso, como parece indicar la existencia
de ventanas abiertas por encima de este sistema de cu-
bierta. Es en este momento que datamos alrededor de
1647-1679, cuando se realizan los dos primeros conjun-
tos de grafitos parietales en el ala norte (E2004, E2005)
que tendremos ocasion de analizar.

El siglo XVIII es uno de los mas intensos en cuanto a
transformaciones estructurales se refiere. El edificio fue
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objeto de una remodelacion completa que no llegd a com-
pletarse todavia en relacion al disefio original (Fig. 3c y
3d). El nuevo planteamiento trazaba un conjunto edifica-
do de planta cuadrada, cerrado por los cuatro costados y
con la fachada principal al norte, tal como lo encontramos
hoy dia. El nuevo proyecto de ampliacion del convento
parti6 de la construccion de una nueva iglesia de grandes
proporciones (E4002), que ocupa buena parte del ala este,
con contrafuertes en la parte superior de la fachada este
(Fig. 3c). Se accedia a esta nueva iglesia a través de la
nave de la antigua (E1002) que, con su disposicion es-
te-oeste, paso a utilizarse como vestibulo que acogia al
exterior la nueva puerta abierta al norte y datada de 1730.
Es en este momento, y como consecuencia de la apertu-
ra de esta nueva puerta, cuando se arrasa la seccion del
deambulatorio adosada a la fachada norte de la Iglesia 1.

La construccion del ala oeste (E6000), que proba-
blemente se habia iniciado en paralelo con las prime-
ras dependencias conventuales (Fig. 3¢), finaliza en este
momento (Fig. 3d). Esta ala, que termind por constituir
toda ella una bodega con un unico modulo constructivo
unificado, estuvo compartimentada inicialmente. El es-
tudio de la bodega permitid distinguir hasta tres momen-
tos constructivos. Un muro transversal dividia la nave
actual practicamente en dos. Desde este muro hasta el
extremo norte, las paredes laterales presentan molduras
de yeso, que atestiguan la existencia de una cubierta algo
mas baja que la actual o tal vez la existencia de una bo-
veda desaparecida. La datacion de la puerta de acceso a
este mddulo, que interpretamos como un primitivo re-
fectorio, nos permite suponer que la obra se habria com-
pletado hacia 1724. La habitacion queda cerrada al norte
por un tabique posterior (E2002) a la construccion de los
muros laterales, en el que se abren una puerta con arco
de medio punto y una pequefia ventana que interpreta-
mos como pasaplatos. Este primer refectorio se comple-
mentaria con la existencia, documentada a través de la
excavacion de E2003, de una cocina, ahora totalmente
abierta a E2004-E2005 a través de una gran arcada y co-
municada con E2002 y E6000 a través de una puerta, co-
cina que como veremos experimenta sucesivas reformas
manteniéndose con este uso hasta la ultima ocupaciéon
del edificio. Hacia el sur, este refectorio comunicaba con
un espacio abierto, donde se localizaba un pozo, que in-
terpretamos como una zona de higiene personal previo
a su acceso. A su vez, este espacio abierto daba acceso a
la primera, pero posterior bodega, en uso al menos desde
1764, fecha en que esta datada la prensa que se conserva
parcialmente empotrada en el muro oeste.
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Finalmente, aunque no tenemos la certeza de que
sea en este momento, o a lo largo del siglo XIX, la re-
forma de esta ala oeste concluye con la eliminacion de
esta compartimentacion y la unificacion de la nave tal
y como la conocemos en la actualidad. Apuntamos la
posibilidad de que esta obra se produzca en este mo-
mento final de la reforma del siglo XVIII, por la exis-
tencia totalmente confirmada de un segundo refecto-
rio (E2004-E2005) funcionando como minimo desde
1729 al este de las cocinas y que vendria a sustituir al
primitivo refectorio (Fig. 3d). La construccion de este
nuevo refectorio supone una profunda remodelacion
de las estancias E2003-E2005 y parcialmente de la
E2006, por medio de diferentes reformas que parecen
sucederse relativamente rapido en el tiempo. De este
modo, la anterior cubierta de arista fue sustituida en
E2004-E2005 por una de boveda rebajada, cerrando-
se para ello la arcada de comunicacidon con la cocina
(E2003), con la que ahora se comunica a través de una
nueva puerta.

En el interior del refectorio nos encontramos con
la sucesion de dos maestreos para el revoco de las pa-
redes, el primero blanco y como minimo anterior al
1729, y el segundo es ya mas complejo y rico en deco-
racion, posterior a esta fecha, y en uso como minimo
hasta 1751. Es en este momento cuando se realizan los
otros dos conjuntos de grafitos parietales en el ala norte
(E2004-E2006), cada uno de ellos sobre un maestreo di-
ferente. Entre E2005 y E2006 se amortiza una ventana
que funciona con el anterior sistema de cubierta para po-
sibilitar la construccion en E2006 de una escalera hacia
el —ahora con total seguridad— primer piso. Esta escalera
permitiria el acceso desde la puerta principal, situada en
la fachada norte de E2007 hacia el primer piso y poste-
riormente serian sustituidas por las actuales de caracter
mas monumental (E2007). Aparentemente, el sistema de
cubierta con boveda de arista en el resto del Edificio 2
se mantiene, aunque se ha identificado un cambio en el
estilo ornamental de las paredes en linea con el segundo
maestreo del nuevo refectorio.

En esta fase, el ala este también incrementa su longi-
tud mediante la construccion de un edificio residencial
en el extremo sur, anexo a la nueva iglesia, que tradicio-
nalmente se ha denominado la casa del prior (Fig. 3d).
En cualquier caso, desconocemos su funcion en relacion
a las dependencias conventuales y si en alguin momento
sirvio para alojar o no a alguno de los dominicos. Lo que
es seguro es que este edificio anexo contaba con planta
baja, piso y buhardilla y tuvo funciones claramente re-
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sidenciales. El ala sur nunca lleg6 a edificarse y el con-
junto queda cerrado mediante una tapia. El hecho que
la comunidad dominica fuera reducida durante todo el
periodo conventual y que se hubiera proyectado un gran
complejo edificado que en buena medida estuvo infrau-
tilizado debid originar la interrupcion de las obras. Al
final de esta etapa, la Guerra de la Independencia (1808-
1814) afecto el edificio, que fue saqueado por los fran-
ceses, aunque, en cualquier caso, no parece que estruc-
turalmente experimentara grandes dafios.

La actividad conventual finalizo con la desamortiza-
cion de 1835 y un informe diez afios posterior atesti-
gua la degradacion notable de los edificios, que en 1851
fueron adquiridos por el industrial Miquel Puig. A su
muerte en 1863, el conjunto fue heredado por su hijo,
Josep Puig i Llagostera, que inici6é una profunda trans-
formacion del complejo para convertirlo en su segunda
residencia, rural, dedicada a la produccion vinicola (Fig.
3e). Su defuncion prematura en 1879 probablemente in-
terrumpio el proceso de reforma, a pesar de que su viu-
da Rosa Amat se quedara como residente en el antiguo
convento. Parece claro que la tinica zona que se mantuvo
al margen de las transformaciones radicales fue el area
ocupada por la iglesia y el vestibulo. En el resto del edi-
ficio los cambios fueron intensos y las dependencias del
ala norte fueron redistribuidas, mediante la creacion de
nuevos accesos; asi como el ala oeste, que también fue
reconvertida con la construccion de equipamiento rela-
cionado con la transformacion y producciéon de vino. En
toda el ala se construyo6 una serie de arcos transversales
que sujetaban, junto a las paredes laterales, la boveda
de ladrillo sobre la que se construyo6 el piso superior.
Esta obra de nueva factura evidencia que el primer piso
conservado en la actualidad tanto en las alas oeste como
norte es obra del siglo XIX. Ambas alas incrementaron
su altura mediante la creaciéon de amplias buhardillas y
nuevas cubiertas.

El proyecto de remodelacion de Puig i Llagostera era
ciertamente ambicioso. Junto al muro lateral del ala oes-
te se construyd una obra suplementaria, que creaba una
serie de compartimientos entre los contrafuertes desti-
nados a la cria de animales, a modo de gallineros y, en
el espacio que deberia haber acogido el ala sur, distintos
cobertizos resguardaban un conjunto de prensas, lagares
y almazaras. Ademas, durante esta fase del siglo XIX, se
construy6 un nuevo edificio anexo de dos plantas, que
prolongaba el ala norte hacia el oeste adosado al extremo
del ala, cuya esquina fue rehecha mediante la creacion
de una sala interior en la primera planta con un balcon
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de tres puertas y la superposicion de un cuerpo edifica-
do coronado por una galeria cubierta abierta al exterior
mediante un conjunto de arcos que habria albergado un
palomar. El estudio de los paramentos del ala norte su-
giere la existencia de una primera disposicion de depen-
dencias conventuales en la primera planta, anterior a la
construccion de la nueva iglesia y a la reconversion de
la primera en vestibulo. En cualquier caso, la edificacion
del nuevo templo habria comportado una modificacion
parcial de las dependencias que seran objeto de una pro-
funda remodelacion en el siglo XIX.

Con el estallido de la Guerra Civil Espafiola (1936-
1939), la iglesia fue saqueada y el patio central fue habi-
litado como prision para los aviadores fascistas captura-
dos por el ejército republicano, mediante la construccion
de un muro de hormigdn coronado por una garita de vi-
gilancia en el 4ngulo sudoeste (Fig. 3e). Simultaneamen-
te a la presencia de hasta medio centenar de prisioneros,
propietarios y arrendatarios continuaban habitando el
edificio residencial anexo al sur de la iglesia (Torrents
2005). En 1947, los nietos de Puig i Llagostera hereda-
ron el edificio y poco después lo pusieron en venta. A
partir de este momento, la propiedad del castillo pas6
por distintas manos, todas ellas extranjeras. James R.
Halloway y sus socios, en 1959, restauraron las habita-
ciones de los pisos superiores para instalar en ellas un
hotel que mas tarde, en 1966, pas6 a manos de Dimitri
Nicholas. En 1971, Martin Fainberg y Oliver Johnson
adquirieron el complejo para llevar a cabo negocios vi-
nicolas. El periodo comprendido entre 1959 y 1980 se
caracteriza fundamentalmente por el fuerte espolio de
bienes y la degradacion de las estructuras. La ultima
propietaria, Jordina Gallemi, intent revitalizar el mo-
numento mediante la celebracion de algunas actividades
sociales, culturales o religiosas realizadas bajo su patro-
nazgo entre 1980 y 1983, sin que ello frenara el declive
del complejo.

MATERIALES Y METQDO: ESTRATIGRA-
FIA, DOCUMENTACION Y REGISTRO

Dada la intensa ocupacion del edificio, la construccion
de un registro arqueolégico de calidad y su gestion des-
de una perspectiva integrada (Travé et al. 2020) ha sido
clave para poder interpretar unos restos que necesaria-
mente han requerido de un estudio interdisciplinar. La
construccion del registro se ha llevado a cabo partiendo
de los principios de excavacion y registro estratigrafi-
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co en extension (Harris 1979), incorporando también a
dicho registro la estratigrafia vertical del conjunto (Ca-
ballero 2002, 2009) a través del Sistema de Informacion
Arqueologica ANATOLE disefiada segtin el modelo de
gestion informativa Horal (www.horai.es). Dicha herra-
mienta de trabajo permite, ademas de la introducciéon y
gestion del registro arqueologico, la generacion de la
sintesis interpretativa del mismo y la construccion de la
matriz arqueolégica, a través de la definicion de conjun-
tos de actividades y fases que identificamos a partir del
concepto de Unidad Topografica, que posibilita la inte-
roperabilidad entre el registro arqueologico y cualquier
otro tipo de fuente de informacién, como hemos pues-
to en relieve en trabajos anteriores (Travé et al. 2020,
2021).

Cabe precisar, de entrada, que nos referimos a los
hallazgos que son objeto de este estudio con la deno-
minacion grafitos parietales, entendiendo el concepto
en su significado mas amplio y en sus acepciones mas
extendidas (Garcia 2019, 2022; Cinquabre 1983; Bou-
cherie 1983; Doménec y Roig 1986), es decir, como el
resultado de un acto de caracter individual, elaborado
con medios circunstanciales —grabado, dibujado a lapiz
o0 con cualquier otra sustancia — en unos soportes que no
estan pensados para ser tales y que muestran una mani-
festacion de la personalidad y la intencion de los autores
al margen de los canales de expresion oficiales. En el
castillo-convento de Penyafort, los grafitos de los que
hablamos en su mayoria estan realizados como graba-
dos, mediante la incisidon sobre distintas capas de revo-
co en las paredes y, de manera consciente, mantenemos
la expresion grafitos parietales para definirlos (Garcia
2019: 374; 2022: 100-101).

La identificacion de numerosos grabados en una su-
perposicion de capas de revoco sobre los muros y la ne-
cesaria destruccion de algunos de ellos ha condicionado
notablemente los trabajos de documentacion. Estos han
sido exhaustivos y han considerado la identificacion de
cada uno de los motivos representados y de sus corres-
pondientes revocos por separado —es decir, mediante la
numeracion individual como unidad estratigrafica de
cada capa de revestimiento y de cada motivo, esté este
identificado o no—, su documentacion grafica mediante
fotografia, y cartografica en un plano vertical mediante
un dibujo vectorial, asi como la secuencia temporal de
los distintos motivos identificados a través de la identifi-
cacion de sus relaciones y secuencia fisica (Fig. 4). Los
trabajos de documentacion de los grafitos conllevan a
menudo el manejo de la escala real, a través de calcos, o
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Figura 4. Grafitos parietales del castillo-convento de Penyafort. Documentacion ortofotografica, vectorizacion y superposicion estratigrafica. Fuente:
elaboracion propia.
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el uso de la fotografia con correccion ortogonal, como se
ha realizado en distintos trabajos a lo largo de la ultima
década (Calvo et al. 2015: 10-17).

La aplicacion ANATOLE Horal ha permitido la intro-
duccion de este tipo de datos de manera normalizada en
funcion de cuatro fases de actuacion diferenciadas: (1) la
captura informativa del registro durante los trabajos de
campo, (2) la gestion primaria y (3) secundaria del registro
arqueologico y (4) la generacion de documentacion admi-
nistrativa y cientifica. La captura de datos realizada du-
rante la primera fase implica la identificaciéon de unidades
estratigraficas, con independencia de su horizontalidad o
verticalidad, y la documentacion de todas sus dimensiones
informativas (descriptiva, grafica, cartografica y temporal,
a través de la secuencia fisica). La gestion primaria del re-
gistro implica la digitalizacion e incorporacion de forma
normalizada y a través de un cuadro de clasificacion do-
cumental (CdC) (Travé et al. 2020: 10) de aquella infor-
macion primaria valida para el equipo de trabajo, que es
posteriormente descrita a través de metadatos compartidos.

La informacion primaria contenida en el CdC es eva-
luada y su valor secundario valorado, es decir, aquella
informacién con valor interpretativo mas alla del trabajo
del equipo investigador, tanto para la administracion res-
ponsable como para otros investigadores, es incorporada

10

al registro secundario, de manera normalizada a través
del sistema ANATOLE. Finalmente, tras la validacion
cientifica de los datos incorporados en el sistema, estos
pueden ser presentados mediante plantillas normaliza-
das que son clasificadas y descritas de manera también
normalizada y que permiten dar a conocer los resultados.

LOS GRAFITOS PARIETALES: LOCALI-
ZACION, MOTIVOS Y FASES

Como hemos visto, la totalidad de los conjuntos de gra-
fitos ahora estudiados se localizan en el ala norte, en su
esquina mas occidental (Fig. 2). No es casualidad, se trata
de la unica zona del edificio, junto con E2001, en el que
se ha realizado la retirada sistematica, controlada y docu-
mentada de los revocos existentes, por lo que no seria de
extrafiar que a medida que avanza la investigacion apa-
rezcan otros conjuntos en otros espacios. La agrupacion
de las distintas unidades estratigraficas en funcion de su
secuencia fisica, nos permite sintetizar la totalidad de los
grafitos en 4 momentos de ocupacion, definidos como
grupos de actividades y numerados de manera correlati-
va, que corresponden respectivamente a las fases 2 y 4
(siglos XVII y XVIII) del conjunto monumental (Tab. 1).

Fase Grupo Definicion | Numero de grafitos | Motivos
4 Construccion del edificio 2
5 Construccion del edificio 2: compartimentacion
e 6 Construccion del edificio 2: Revestimiento I
o
3 7 Ocupacion I del edificio 2: grafitos sobre el revestimiento I 1 Nombre indeterminado
T E 8 Reforma I del edificio 2: eliminacién de la compartimentacion
=<
§ @ 9 Reforma I del edificio 2: construccién de la cubierta (béveda de arista)
Z 10 Reforma I del edificio 2: Revestimiento II
(a\]
Milagro de Mallorca:
Ocupacion II del edificio 2: grafitos sobre el revestimiento - escena central
11 149 ) .
II - escena indeterminada
- escena naval
12 Reforma II del edificio 2: eliminacién de la béveda de arista
13 Reforma II del edificio 2: construccién de una béveda rebajada
- 14 Reforma II del edificio 2: Revestimiento III. Maestreo I
o
o, . e - . ) Convento
T E 15 ?ec\:lel:;atfrl:ig:til;lieforma II del edificio 2: grafitos sobre el a4 Escena costumbrista
o = Iglesia, torre, barcos...
N9 16 Reforma III del edificio 2: Revestimiento IV. Maestreo II
< Motivos navales
Ocupacion de la reforma III del edificio 2: grafitos sobre Cristo y hojas de palma
17 . 107
el revestimiento IV Nombres y fechas
Escaleras

Tabla 1. Sumario de los grupos de actividades identificados en el registro arqueoldgico del castillo-convento de Penyafort, entre los que se cuentan
las distintas fases de grafitos parietales, con su cuantificacién en nimero y la sintesis de los motivos representados. Fuente: elaboracién propia.
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Figura 5. Grafitos parietales del castillo-convento de Penyafort. Grupo 7.

El repertorio de motivos identificado es complejo, pero
no excesivamente variado, y su secuencia continuada en
un mismo espacio. Precisamente su superposicion en rela-
cion a distintas capas de revestimiento permite la adscrip-
cion cronoldgica de cada grupo de grabados.

El grafito mas antiguo (Grupo 7), corresponde a un
nombre sin identificar situado junto a una de las puertas
sur de acceso al ala norte (E2004). Poco mas podemos
aportar de esta inscripcion que quedo en un espacio cu-
bierto por los revestimientos posteriores (Fig. 5).

El segundo conjunto (Grupo 11), como el anterior,
coetaneo a la Iglesia 1, estd formado por 149 inscrip-
ciones realizados en como minimo dos momentos di-
ferentes y localizados en la mitad oriental de E2004 y
E2005 (Fig. 6). No se conserva en su totalidad, ya que
el revoco correspondiente se ha perdido totalmente en la
parte inferior y ademas las placas conservadas presentan
algunas lagunas.
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Nombre no identificado. Fuente: elaboracién propia.

Para el primer momento, y Unicamente a efectos
practicos, identificamos tres escenas diferentes (Fig. 6a),
todas ellas respondiendo a un mismo relato, una repre-
sentacion bastante coherente del denominado milagro de
Mallorca. Nos referimos a una historia legendaria cuyo
relato no se forja hasta el siglo XV y de la cual no se
tiene constancia en los documentos de beatificacion de
san Ramon de Penyafort, aunque pronto debio pasar a
formar parte del imaginario simbolico del territorio. Se-
gun la glosa que realiza el folklorista J. Amades (2001
[1950]: 444-445), la historia transcurre entre las loca-
lidades de Palma, Soéller (en Mallorca) y Barcelona. El
relato indica que el santo acompafié como consejero al
monarca Jaime [ en un viaje a Mallorca tras la conquis-
ta de 1229. Parece ser que el rey viajo con una amante
con la que convivia tal vez con el afan de escapar de
las habladurias de la ciudad condal. La incomodidad de
san Ramon dada su complicidad ante el adulterio y los
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Figura 6. Grafitos parietales del castillo-convento de Penyafort. S. XVII. Grupo 11 (a). Escena central del Milagro de Mallorca (b), escena indetermi-
nada (c) y escena naval (d). Fuente: elaboracion propia.
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escarceos del monarca lo llevaron a tomar la decision de
regresar a Barcelona. Al comunicar sus intenciones al
rey, este se nego a concederle permiso e impidio la sali-
da de su consejero mediante la prohibicion a cualquier
propietario de barco o nave de que le facilitara el viaje.
El santo se traslado de Palma a Séller y desde alli, de
manera milagrosa, arroj6 su manto sobre el mar, empufid
el baculo a modo de mastil, la tinica como unica vela y
un crucifijo como timén y asi se hizo a la mar, para llegar
a Barcelona en un cuarto de jornada.

La escena central, distribuida en cinco motivos prin-
cipales, ilustra al santo en la parte central (Fig. 6b), con
algunos peces a su alrededor y su habito representado a
modo de embarcacion, tal como reza la leyenda. En torno
a ¢él, al fondo se divisa un conjunto de edificios que po-
demos identificar como la isla de Mallorca y en la parte
inferior de la imagen —en la esquina opuesta— se advier-
ten una serie de barcos y trazos superpuestos, junto con
un motivo también urbanistico que podemos identificar
como el puerto de Barcelona. Arriba a la derecha, aislada
y alejada del conjunto principal, nos encontramos con la
representacion de una casa, que interpretamos como la
propia casa de nacimiento del santo, es decir el propio
convento. La representacion de los motivos navales, en
esta escena, es especialmente detallada y pueden identi-
ficarse hasta tres galeras, dos jabeques, y algunas barcas
de pesca, una de ellas muy cercana a la isla de Mallorca.
Completan la estampa algunas figuras antropomorfas,
situadas en la parte inferior, en donde se representan
dos hombres y una mujer, quizas contemplando desde
el puerto la llegada del Santo, y algunas construcciones,
torres o cruces situadas en el area de Barcelona.

Las otras dos escenas no son quizas tan elocuentes,
pero también ilustran motivos navales y complementan
el relato del milagro de Mallorca. En una de ellas, situa-
da en el mismo plano que la escena de Mallorca pero
algo mas alejada, se identifican algunas barcas junto
con abundantes trazos lineales, motivos indeterminados
(Fig. 6¢). Es frecuente la presencia de trazados circula-
res o curvos, algunos con restos de policromia super-
puesta, realizados con compas o tal vez con utiles mas
sencillos como tijeras o cordeles. Un trazado de este tipo
también aparece en la escena de Mallorca y, a juzgar por
sus dimensiones, no parece relacionable en este caso
con monteas (Arrue et al. 2021). En esta escena inde-
terminada y bastante mas heterogénea que la anterior se
identifican también algunos elementos de juego, como
el clasico tres-en-raya. El caracter vertical de los grafitos
nos obliga a descartar una funcion ludica para estos ele-
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mentos, que son frecuentes en el imaginario iconografi-
co medieval. Es posible interpretarlos en estos contextos
como elementos protectores, con una cierta carga sim-
bolica (Lorenzo 2021a: 119-121). En esta representacion
aparece también una de las dos fechas identificadas, la
correspondiente a 1647, situada en la parte superior del
cuadrante sudeste.

En la tercera escena de este momento de ocupacion
se identifica nuevamente un motivo naval que atina dis-
tintos elementos (Fig. 6d). En un primer plano, la re-
presentacion bastante detallada —aunque algo menos que
las embarcaciones representadas en las escenas ante-
riores— de un galeote que parece presidir la ilustracion
junto a un crucificado en la parte superior, enmarcado
por un trazado circular realizado a mano alzada. Todo
este conjunto es posteriormente completado por una se-
gunda mano a través de la realizacion de algunos otros
galeotes y barcas de remo, mucho mas esquematicos, di-
versas cruces, estrellas, nombres, torres —aparentemente
de senales o vigia— y cifras aisladas, junto con la fecha
de 1679, en este caso situada en la zona central de la
escena, a la izquierda de los pies del crucificado. La pre-
sencia de torres en estas escenas parece congruente con
la interpretacion que atribuimos a este grupo de grafitos,
ya que eran elementos comunes en los puertos de Ma-
llorca y Barcelona. En este ultimo, la denominada Torre
del Farell en Montjuic ha sido objeto habitual en otras
representaciones de caracter iconografico (Saenz-Lopez
2009). Se detectan también en el conjunto las marcas de
dos grafitos borrados.

El conjunto de grafitos correspondiente a la fase de
ocupacion del siglo XVIII (grupo 15) (Fig. 7) tampoco
se realiza en un inico momento, mas bien parece el fruto
de intervenciones sucesivas realizadas como minimo por
dos autores distintos. Nos encontramos en el momento
ya descrito de transformacion de este espacio anexo a
la cocina en refectorio (E2004, E2005), sustituyendo al
existente en la primera seccion de la bodega, y la cons-
trucciéon de una escalera y redecoracion cromadtica en
E2006. Los trabajos requirieron de un primer maestreo
estructural mediante la aplicacién de una nueva capa de
revestimiento en como minimo estas tres estancias, tanto
al interior como al exterior (como hemos comprobado
en la fachada sur del ala oeste), lo que constituyo el so-
porte de otra tanda de grafitos. Este revestimiento blanco
y sin decoracion funcioné ya en relacion a la nueva cu-
bierta abovedada y regularizaba todas las imperfeccio-
nes de las paredes. La capa de revestimiento sobre las
que se graban los distintos motivos aparece cincelada,
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Figura 7. Grafitos parietales del castillo-convento de Penyafort. S. XVIII. Grupo 15 (a). Escena costumbrista (b), posible representacion frontal del
convento (c), nave (d), motivos edilicios e iglesia (e-f) y motivos indeterminados (g). Fuente: elaboracion propia.
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con abundantes marcas para facilitar el agarre del reves-
timiento posterior. El revoco anterior también lo presen-
ta, pero en menor medida dada la proteccion que supone
el importante grosor que presenta en muchos puntos este
primer revoco de regularizacion.

De nuevo la cantidad de grafitos es considerable (Fig.
7a), pese a ser algo inferior en nimero que en momentos
anteriores. Contamos en este caso con 44 grafitos identifi-
cados en distintos puntos de E2004 - E2006 y en este caso,
a diferencia del conjunto anterior y posterior, practicamente
no existe la superposicion, lo que creemos que se puede ex-
plicar por el corto periodo de tiempo en el que este revoco
blanco pudo estar expuesto en comparacion con los otros
casos. La tematica marina y naval en este momento es muy
residual. Nos encontramos preferentemente ante represen-
taciones arquitectdnicas y costumbristas.

Destacan las ilustraciones realizadas en las jambas de
la puerta norte de acceso al refectorio (E2005) en donde
se advierten distintos motivos, con muy escasas super-
posiciones, que parecen evocar fiestas o romerias segu-
ramente asociadas a las peregrinaciones periodicas rea-
lizadas en el convento. En la jamba oeste se advierte una
escena, que denominamos costumbrista (Fig. 7b), en la
que se aprecian en la parte superior del grafito las repre-
sentaciones de una pareja de bailarines y un musico, con
trazos bastante precisos y una representacion detallada,
acompanados de otras lineas indeterminadas y repre-
sentaciones que se relacionan nuevamente con el tres-
en-raya y algunos tableros indeterminados que podrian
corresponder también a algun tipo de juego o alquerque.
En la parte inferior de la escena aparecen de manera ais-
lada una torre (Ozcariz 2012: 23), una barca de trazos
muy esquematicos y unos motivos indeterminados, entre
los que se identifica una figura humana, probablemen-
te femenina, que quizas podemos interpretar como una
lavandera por la posicion de las manos y la especie de
fardo que aparece representado sobre su cabeza. En la
jamba opuesta, al este, una representacion arquitectoni-
ca puede interpretarse como una vista frontal del propio
convento, enmarcado por una orla (Fig. 7c). Completan
el conjunto, ya no en las jambas, sino de manera aislada
sobre la pared interior, algunas representaciones edili-
cias (Fig. 7e-f), como la ilustracion claramente identi-
ficable como una iglesia (Fig. 7f), o navales (Fig. 7d),
en este caso mediante la representacion de barcos mas
0 menos aislados y esquematicos, una posible torre y un
nombre indeterminado (Fig. 7g).

Sobre esta primera capa de revestimiento, se aplica
una segunda, sin que ello sea indicativo de una reforma
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estructural en profundidad del espacio, que cuenta con
un segundo maestreo en este momento. La decoracion
de esta segunda capa es bastante mas profusa y cuen-
ta con un total de 107 grafitos grabados sobre la pared
(grupo 17). Las estancias se decoran con bandas y pa-
bellones de color gris azulado que destacan los marcos
de puertas y ventanas y se construye una cornisa sobre
la que se realiza una inscripcion con letras rojizas que,
recuperada parcialmente, parece hacer referencia a la
beatificacion del santo.

La tematica de este cuarto —y, por ahora, ultimo—
momento de grafitos es diversa y se distinguen entre
ellos los realizados en un momento mas temprano que
los posteriores realizados ya en pleno siglo XVIII (Fig.
8a y 9a). En esta ocasion, los nombres y fechas, ocasio-
nalmente enmarcados, son una representacion habitual
(Fig. 8b). En una de estas escenas, la fecha de 1729 apa-
rece representada sobre con conjunto confuso de trazos,
entre los que se identifica un ave posiblemente enjaula-
da. Vuelven a tener preeminencia en el conjunto también
los barcos y escenas navales (Fig. 8c y 8f), junto con
las representaciones arquitectonicas y religiosas (Fig.
8d-e), ademas de numerosos nombres. La fecha de 1751
aparece datando estos elementos (Fig. 8c). Una de estas
representaciones religiosas se trata de un crucificado, re-
presentado en detalle, el larguero de cuya cruz aparece
ilustrado como una columna, con un pie bien definido y
flanqueado por dos hojas de palma (Fig. 8d).

En una de las escenas, tal vez alegorica de una playa
0 motivos pesqueros, aparecen representadas diversas
naves, correspondientes a pequefias barcas, en ocasio-
nes marcadas de manera muy esquematica, con trazos
lineales poco precisos. Junto a ellas, algunas escaleras,
que podemos identificar como representaciones de la es-
calera de Jacob, elemento bien representado en la ico-
nografia, que aparece ya en la Biblia de Ripoll (Casti-
fieiras y Lorés 2008: 233) o en el claustro de la catedral
de Girona (Cid 1951: 25) por citar ejemplos cercanos.
Completan el conjunto algunos nombres o letras, entre
los que podemos identificar, con cierta seguridad, la fir-
ma de un clérigo, que aparece enmarcada por una orla
coronada con una escena del Golgota (Fig. 9b), con un
motivo en la parte inferior que recuerda el trazado de un
nudo salomoénico, para el que conocemos algtin paralelo
(Ozcariz 2011: 174). Las letras que acompaiian la escena
corresponden habitualmente a la letra M, mayuscula y
trazada con rasgos algo infantiles. Las representaciones
de forma mas o menos aislada de galeras, torres y moti-
vos diversos se repiten en distintos espacios, frecuente-
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Figura 8. Grafitos parietales del castillo-convento de Penyafort. S. XVIII. Grupo 17 (a). Nombres, y ave enjaulada (b), escenas navales (c), Cristo
con palmas (d), escaleras (e) y barca (f). Fuente: elaboracion propia.
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mente con nombres y fechas marcados de manera bas-
tante elocuente.

Los motivos aparecen ilustrados preferentemente en
la zona de facil acceso para una persona adulta, en la
franja comprendida a partir de 0,5 m del suelo y hasta el
1,20 m aproximadamente. Aparentemente hay un grupo
de grafitos de este momento que escapa a esta disposi-
cion, tal es el caso de una de las barcas (Fig. 9d), que
aparece representada varada junto a una posible playa
en una zona elevada de la pared y conservada de manera
parcial, junto a la representacion de una casa o iglesia
(Fig. 9¢). Se encuentran a una altura de 4,5 m de media
respecto al suelo y esto se debe a que estan realizados en
el descansillo que existe entre los dos primeros tramos
de la escalera de acceso al primer piso construido contra
la pared oeste de E2006.

DISCUSION: EXPRESION ARTISTICA,
GESTION Y PRESERVACION

El conjunto de grafitos del castillo de Penyafort ha su-
puesto un hallazgo excepcional que contribuye a la pues-
ta en valor del monumento. Pese a su espectacularidad,
la aparicion de grafitos trazados en las paredes de un edi-
ficio historico como el que nos ocupa no supone un caso
excepcional y contamos con elementos similares en un
entorno cercano. Nos referimos a los grafitos y grabados
del Castell de Cubelles (Castellano 1998; Gali y Diaz
2021: 76-134), que suponen uno de los paralelos mas
directos tanto en motivos ilustrados como en formas de
representacion. Este ofrece numerosas representaciones
navales, en ocasiones muy detalladas, que nos han per-
mitido identificar con seguridad la presencia de galeras,
galeotes o jabeques entre las ilustraciones de Penyafort
(Martinez-Hidalgo 1998). Las escenas costumbristas,
aunque de cronologia algo mas tardia, también han cons-
tituido un paralelo interesante en este contexto (Sureda
1998).

Especialmente comunes a lo largo de la Edad Mo-
derna, la presencia repetida de estos motivos suscita mas
preguntas que respuestas en lo relativo a su significacion
en términos sociales y culturales. Estas representaciones
parietales, de hecho, a lo largo de la historia manifiestan
retazos de una expresion artistica con cierto caracter mar-
ginal, alejada de los cauces supuestamente oficiales del
arte, que se expresan con una voluntad de permanencia en
espacios tradicionalmente no concebidos para estos fines.
Cuestiones como quién, como y porqué los ha realizado
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son una constante en la interpretacion de estos elementos
y no siempre disponemos de una respuesta clara para ello.
Lo que es evidente es que hay algunos patrones comunes
en este tipo de evidencias, desde los espacios de repre-
sentacion, a menudo vinculados a entornos carcelarios,
aunque no es nuestro caso en esta ocasion, hasta los prin-
cipales motivos representados. La presencia de inscripcio-
nes, nombres, letras sueltas o cifras, ocasionalmente con
voluntad contable, constituyen algunos de los ejemplos
mas antiguos, que arrancan ya en el periodo romanico,
momento en que conocemos ya algunas representaciones
antropomorfas (Esteras et al. 2012).

En Penyafort resulta significativa la abundancia de
escenas navales, que no es en absoluto ajena a la rea-
lidad del territorio y que hace apariciéon en numerosos
contextos de época moderna. El Castell de Cubelles es
el ejemplo mas cercano, pero no el unico. En la capilla
de Santa Agueda (Barcelona), la torre del Castell Palau
de Terrassa, la Casa Forta del Senyor de Gelida consti-
tuyen algunos de los ejemplos coetaneos (Garcia 2019).
Como puede observarse por la distribucion de los hallaz-
gos documentados, las escenas navales no parecen en
absoluto exclusivas de espacios directamente considera-
dos costeros. Una de las manifestaciones parietales mas
antiguas en este sentido en Catalufia es una magnifica
escena naval de batalla, datada en los siglos XIII-XIV a
partir de la tipologia de las naves, y localizada en la torre
del Castell de Coaner (Sant Mateu de Bages, Barcelona)
(Garcia 2019: 382).

Determinados motivos especialmente frecuentes tan-
to en época medieval como en siglos posteriores, tam-
bién entre los hallados en Penyafort, aducen una espe-
cial carga simbolica, que se representa en la presencia
de barcos, nudos o peces y en motivos ineludiblemente
cristianos como el monograma de Cristo o la cruz (Lo-
renzo 2016: 53), ilustrada de multiples formas y con ca-
racteristicas variables en funcion de su ornamentacion,
la complejidad de los trazos y la presencia o no del cruci-
ficado. La simbologia visual representada en los grafitos
de Penyafort es eminentemente cristiana. La perviven-
cia de formas y representaciones, que se mantienen de
forma casi inalterable durante siglos, refuerza el carac-
ter simbolico de estas manifestaciones, profundamente
arraigadas. Basta comparar, por ejemplo, la representa-
cion de estrellas y naves muy esquematicas halladas en
Penyafort con algunas representaciones de este tipo ha-
lladas en la catedral de Pamplona (Ozcériz 2008a: 291-
293) o en San Pedro de la Rua (Navarra), en donde se
identifican paralelos de cruces y estrellas, asi como un
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posible tablero de juego (Ozcariz 2008b: 186). Cierta-
mente, también los elementos ludicos aparecen repetida-
mente ya en época medieval y parecen pervivir durante
un periodo muy dilatado de tiempo, en forma de tableros
o alquerques. Ya hemos comentado con anterioridad que
la interpretacion de estos motivos va més alla de su fun-
cion ladica, especialmente cuando aparecen en un plano
vertical que los inutiliza para tal fin. Nos inclinamos, por
tanto, por una interpretacion de caracter simbolico de
los mismos en linea con las interpretaciones propuestas
en otros contextos en los que estos elementos aparecen
representados en tejados, jambas y paredes (Lorenzo
2021a: 119-121).

La acumulacion de signos en un determinado espa-
cio también es un elemento a resaltar, por frecuente, y
que observamos de igual manera entre los grafitos de
Penyafort. Algunas interpretaciones de este fendmeno,
que permite advertir numerosas marcas superpuestas a
menudo realizadas por distintas manos, sugieren una
continuidad buscada de estos espacios de representa-
cion, puesto que los nuevos grafitos rara vez borran de
manera premeditada motivos anteriores. En este sentido,
la continuidad de las ilustraciones parece aportar valor y
significado al conjunto, que mantiene la pervivencia de
una memoria devocional colectiva, de caracter popular,
aunque no exclusivamente (Lorenzo 2021b: 183-184).

Hasta ahora nos hemos referido a las manifestacio-
nes parietales en espacios edificados, especialmente en
el interior de recintos cerrados, pero la busqueda de pa-
ralelos contempla también algunas manifestaciones, de
cronologia especialmente antigua, realizadas al aire libre.
Nos referimos a casos emblematicos como las insculturas
rupestres halladas en Revenga, también con motivos sim-
bolicos, alegoricos o geométricos (Padilla y Alvaro 2011;
Lopez et al. 2016: 112-137), en este caso de cronologia
mucho mas antigua, anterior al siglo X; o también al am-
plisimo repertorio de grabados rupestres pirenaicos halla-
dos en la comarca de la Cerdanya y detalladamente pu-
blicados (Campmajo y Crabol 2012: 100-125) que, pese
a su cronologia temprana en algunos casos, constituye
también un valioso paralelo en nuestro caso, no solo por
la representacion de motivos antropomorfos, geométricos
o simbdlicos, sino también por la superposicion de estos
en escenas especialmente complejas como algunas de las
descritas a lo largo de este trabajo.

Especialmente en contextos de época moderna y en
elementos patrimoniales con un periodo de ocupacion
muy dilatado, la gestion de este tipo de hallazgos, su di-
fusion y socializacion constituye un tema candente no
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exento de debate (Capitel 1992; Gonzalez-Varas 2015;
Lacuesta 2000; Lorenzo 2012). Afortunadamente, en el
caso del Castell de Penyafort, tanto las administraciones
implicadas como los distintos equipos de trabajo que han
tomado parte en el estudio cientifico del monumento,
hemos abordado los distintos trabajos a realizar desde la
concepcion de que un edificio historico constituye, en si
mismo, un espacio global e interdisciplinar. Se trata de un
elemento patrimonial que es a su vez un yacimiento ar-
queologico y que, como tal, puede ser leido y documenta-
do con metodologia arqueoldgica con independencia del
caracter intrusivo o no de las intervenciones y de la natu-
raleza de los hallazgos (Caballero 2002: 86-87). Identifi-
car y comprender la biografia constructiva y destructiva
del monumento en su conjunto es lo que ha permitido pro-
poner y llevar a cabo distintas propuestas de restauracion
y conservacion (Del Fresno et al. 2020), que finalizan con
una propuesta de museizacion en curso. La envergadura
de un proyecto de estas caracteristicas hace que, desde las
primeras intervenciones realizadas ya hace mas de diez
afios hasta hoy, la consolidacion y preservacion de los dis-
tintos espacios tenga un caracter paulatino y gradual, que
permite ajustar las necesidades del equipamiento y de la
socializacion del conocimiento generado a la realidad pre-
supuestaria de cada coyuntura particular.

Por su envergadura e impacto en la funcionalidad y
disponibilidad social del conjunto, la construccion de
una sala polivalente en el ala oeste, en el recinto que
ocupaba la antigua bodega, ha sido hasta el momento la
remocion de mayores dimensiones llevada a cabo en el
edificio. Dichos trabajos pasaron por la consolidacion de
la cimentacion, la eliminacion de conducciones obsole-
tas y la recuperacion de la imagen original de las arcadas
de obra vista que recorrian toda la cubierta de boveda.
Las intervenciones posteriores que se llevaron a cabo,
correspondientes a los estudios murales, aparte de pro-
fundizar en el conocimiento de la secuencia constructiva
del edificio, dieron a conocer los grafitos que han sido
objeto de este trabajo y obligaron a disefiar o replantear
las estrategias de documentacion, conservacion y difu-
sion de los mismos.

De hecho, son precisamente este tipo de trabajos de
restauracion que permiten la perdurabilidad de edifi-
cios con un elevado valor patrimonial, lo que suscita la
reflexion acerca de los criterios de documentacion y/o
preservacion de los distintos elementos que quedan al
descubierto (Gonzalez-Varas 2018). En el caso que nos
ocupa, teniendo en cuenta la superposicion de revocos
ilustrados en un mismo espacio, cuales conservar y cua-
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les eliminar es una cuestion no siempre exenta de de-
bate. Conservar los primeros grafitos aparecidos habria
impedido, por ejemplo, conocer la escena del milagro de
Mallorca, que consideramos una de las mas emblemati-
cas del conjunto. El debate a menudo pasa por reivindi-
car la necesidad de conservar el enlucido también como
elemento patrimonial, especialmente en iniciativas de
conservacion que apuestan por la denominada piedra
vista o paredes vistas, o que —incluso desde una perspec-
tiva desde la arqueologia de la arquitectura— focalizan
la atencion en la secuencia de revestimientos y no en
el tratado de su superficie o, en el peor de los casos, los
excluyen de la matriz Harris (Lorenzo 2019: 463-468).
No ha sido este nuestro caso puesto que, desde los
primeros trabajos de estudio, consolidacion y restaura-
cion del castillo de Penyafort hace mas de una década,
el registro arqueologico se ha gestionado de manera in-
tegrada, en los ultimos afios procediendo a la unificacién
de los distintos trabajos realizados a través del Sistema
de Informacion ANATOLE Horal, anteriormente men-
cionado, que ha permitido reconciliar la informacién
procedente de multiples trabajos, manos y profesionales.

A MODO DE CONCLUSION: UN PROYEC-
TO VIVO

Como tantos otros elementos patrimoniales, el castillo de
Penyafort requiere de una preservacion y mantenimiento
constante, desde el punto de vista estructural y funcio-
nal. Las distintas intervenciones llevadas a cabo desde
2008 han permitido transformar determinados espacios
del monumento en instalaciones polivalentes, adaptadas
y seguras que actuan como un elemento socializador del
conocimiento a través de estrategias discursivas que pre-
tenden dar a conocer la complejidad arqueologica, histo-
rica y artistica del conjunto.

En este sentido, la denominada Cadena de Valor del
Patrimonio Cultural (CVPC) ha jugado un papel clave en
el disefio e implementacion de los proyectos a realizar,
entendiendo que la puesta en valor de un elemento patri-
monial pasa, aunque no solo, por conocerlo en profundi-
dad y que la mera generacion de dicho conocimiento ya
revierte en su puesta en valor. El estudio arqueoldgico ha
contribuido sin lugar a duda a dicha significacion, pero
no en exclusiva. Los trabajos de conservacion de las pin-
turas murales del acceso a la iglesia del siglo XVIIL, y
la colaboracion entre arqueodlogos, restauradores e histo-
riadores en la lectura e interpretacion de los paramentos
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verticales, asi como sus revocos y grafitos, han permiti-
do la puesta en valor de unos elementos que tal vez en
otras circunstancias hubieran pasado desapercibidos.

La identificacion y estudio de los grafitos parietales
de Penyafort han dado a conocer nuevos ejemplos de un
arte popular, al margen de las convenciones propias de
la disciplina, que son expresiones de épocas y aparatos
conceptuales determinados y que cuentan con nume-
rosos paralelos. La repeticion de motivos comunes en
escenarios y territorios diversos pone de manifiesto la
existencia de unos parametros culturales comunes que
hacen mella en la manera de entender el mundo y el en-
torno por parte de sociedades concretas que, en un es-
cenario cambiante, utilizan una iconografia determinada
como elemento de continuidad y permanencia. El propio
monumento, con sus vicisitudes historicas, cambios de
uso y transformaciones edilicias conserva este tipo de
vestigios que merece la pena conservar y difundir.
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